ne 


BE 


ART D’ÉGLISE … 


p NS PE RTEES 


FE _ WVWIVe ANTATECE 


DE SAINT-ANDR 


UE TRIMESTRIELLE - ABBAYE 


ART D'ÉGLISE 


Sommaire 


DOM CLOUD MEINBERG 

ÉD: 

ENRIQUE DE LA MORA Y PALOMAR 
DOM COLUMBA CARY-ELWES 

DOM JULIAN STEAD 

END: 

PROF. JOSEF FINK 

DOM FRÉDÉRIC DEBUYST 

Encart 


DORA DE PEDERY-HUNT 


Photos de la couverture : 


ABONNEMENTS 
S BELGIQUE ET 
= G.-D. LUXEMBOURG 
ie 
e DEUTSCHLAND 
à ENGLAND 
S ESPANA 
É FRANCE 
Le) 
— ITALIA 
re 
$ NEDERLAND 
F} SUISSE 


TOUT AUTRE PAYS 


Ce 


numéro es 
Réabo 


NUMEROS 


- Cum approbatione ecclesiastica. 
, Editeur responsable : D. F. Debuyst, Abbaye de Saint-André. 
Imprimé en Belgique. Imprimerie-Héliogravure C. Van Cortenbergh, s.p.r.l. 

290-292, avenue Van Volxem, Bruxelles 19. 


ABBAYE DE SAINT-ANDRE, BRUGES 3, BELGIQUE 


4° trimestre 1961 


INT 
La nouvelle église de Saint-Johnss . 97 
Le prieuré de l’Annonciation à Bismark . 108 
Le monastère et le collège de Tepeyac . A2 
Le prieuré Saint-Louis 116 
Le prieuré Saint-Grégeoire à Portsmouth . 118 
Le petit séminaire de Saint-Joseph's à Covington . 121 
126 


Initiation à l'iconographie chrétienne ancienne IV . 


L'exposition « Arte e Contemplazione » à Venise couv. p. li 


Voile de baptême. 


L'église abbatiale de Saint-Jobn's (Collegeville, Minnesota, USA). 
Architecte : Marcel Breuer, 1961. 

1. Vue extérieure : le signal, l'atrium d'entrée (baptistère) 

et un fragment du vitrail de la facade nord (photo Lee Hanley). 
2. Vue plongeante à l'intérieur de l'église entre le vitrail nord 
et la tribune 

dont on distingue, dans le fond, l'escalier d'accès 

(bhoto Hugh Witzman OSB). 


FB 250 - CCP Bruxelles 5543.80, Art d’Eglise, Abbaye de Saint-André, 
Bruges 3, Belgique. 


DM 22 - Beschränkt konvertierbares DM-Konto, PSchA Kôin 7405 Ausland, 
Art d’Eglise, Abbaye de Saint-André, Bruges 3, Belgique. 


S 43 - Payable by banker's cheque with the order. 
PES 400 -“Libreria Martinez Perez, Banos Nuevos, 5, Barcelona 2. 


NF 20 - Crédit Lyonnais CCP 947 Paris. 
Mentionner au verso du talon : 372-024.37 « Art d'Eglise ». 


L 3000 - CCP Roma 1/31.826, Art d'Eglise, Abbaye de Saint-André, 
Bruges 3, Belgique. 


f 19 - Postgiro Den Haag, 6036.07, Art d’Eglise, Abbaye de Saint-André, 
Bruges 3, Belgique. 


FS 22 - CCP Berne III 19.525, Art d'Eglise, Abbaye de Saint-André, 
Bruges 3, Belgique. 


FB 300 par chèque bancaire, avec la commande. 
$ U.S.A. 6 payable by banker’s cheque with the order. 


Belgique et, France NF 6,60 

G.-D. Luxembourg FB 75 Lialia L 950 

Deutschland DM 6 Nederland  f 6 

England s 14 Suisse FS 6 

Espana PES 125 Autres pays FB 100 o# $ U.S.A. 2 


La reproduction des articles ou des illustrations, même avec la mention 
d'origine, est interdite sans autorisation écrite de la direction. 


Ancienne Maison Louis Grossé 
Ateliers exclusivement à Bruges 


place Simon stévin 15 
BRUGES 


Vétements ituvgiques 
Broderies d'Arts 


LE 
BON 
CHOCOLAT 


Ateliers d'Art de Maredsous 


mobilier liturgique 


ERNES; 


orfèvrerie ASSIQUES OÙ MOP 


ANNUAIRES, CATALOGUES 


OY 
D à 


DICTIONNAIRES, 
ES , OUVRAGES DE VULGARISATION, D'ENSEIGNEMENT 


Proc 
Relieur 


DEPUIS 1838 


= 3 r : S 
ébénisterie RELIUR 


marbrerie 


transformations 
restaurations 
projets 


conseils 


DIFFUSÉE SOUS LICENCE- EXCLUSIVE 


175 21, Rue BeiV alette, 
MALAKOFF 
(Seine) 


téléphone 082-691,55 


“PLASTIC” 


ORELIURE 


NE 


un 
[ou] 
D 
Q 
+ 
n 
< 
Es 
a 
y 
vu 
œ 

Au 
(=: 
< 
Z 
Ze 
im 
De) 
[es] 
— 
< 
œ 
a. 
un 
n 
ui 
œ 
=) 
5] 
pu) 
œ 
n 
ui 

= 

>} 

O 
+ 


FABRICATION EN GRANDE DE LIVRES D'ENFANTS 


(IPS 
D'ABORD , EMPLOI DU PROCÉDÉ DE RELIURE SANS COUTURE 


Qui dit 
dotce-santé-vitalité 


pense 


SUCRE 


ul pense 


SUCRE 


pensée 


TIRLEMONT 


Pour 


l'exécuti 
exécution 


de vos ouvrages 


employez les fils de lle marque 


D:M:C 


Qualité supérieure 


Couleurs solides 


Sn zrsene 
ST 


7 


Erwin Kilobassa 


Wien VI, Mariahilfer Strafe 49 


Ôsterreich 


Goltdsmith and Studio of Liturgical Art 


C 


: CENTRE 
= INTERNATIONAL | 
5 D’ETUDES ROMANES | 
ë (C.LE.R.) 


Au cours de l'hiver 1960-1961, le Centre Interna- 
tional d'Etudes Romanes a organisé plusieurs confé- 
rences au Pavillon de Marsan, 107, rue de Rivoli, 
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A la veille du 21° concile 20 
(1°' trimestre 1962) 


UN DOSSIER DOCUMENT AIRE : 


HISTOIRE des CONCILES 


89 photos de L. von Matt. 
Texte de B. Schneider, s. j. 


Traduction par R. Tandonnet, s. J. La S UTSS, 0 
La connaissance des décisions prises au cours ) l ém a n 1 que 


est consacré à 


des vingt premiers conciles est indispensable 
à quiconque veut comprendre les questions 
qui se posent à la veille du vingt et unième 
concile convoqué par Jean XXII. 

C'est à ce but que répond le dossier docu- — Je peintre Ferdinand GEHR 
mentaire établi par L. von Maït et le —— l'architecte Justus DAHINDEN 
R. P. Schneider. 


Il comprend des études particulières sur 


_— J’orfèvre BURCH-KORRODI 


Un volume relié sous jaquette illustrée. 
68 pages, 89 photographies. 135 FB 


Vous y trouverez en outre 
AUX EDITIONS la suite de l’Initiation à l'Iconographie chrétienne 


DESCLEE DE BROUWER ancienne : «Le Seigneur qui fait des miracles », 
par le Prof. Josef FINK. 


EN GLES'HTEXT 


THE NEW CHURCH 
AT ST. JOHN’S 


One of the crucial problems of mo- 
dern architecture has been to reconcile 
function and symbol. Books have been 
written to support a supposed priority 
of one or the other. A conflict has 
often been assumed. At St. John's plan- 
ning began with the idea that such 
a conflict was both unnecessary and 
unreal. Now the new church is subs- 
tantially finished, consecrated (August 
24th), and in use. It functions well. 
The symbolism is not only powerful, 
but also full of deep meaning which 
only appears in full clarity as the 
church is actually used. It is a working 
symbol. 


Yet the demands of design were 
enormous. It was not simply a case 
of planning one church for one con- 
gregation. There was to be a monastic 
church with provision for two different 
groups—choir monks with a Latin of- 
fice and lay brothers with an English 
office ; cloisters and a chapter house; 
a collegiate church for 1200 lay college 
students, but also able to accomodate 
at certain times all persons resident 
at St. John's; a preparatory school 
chapel for about 500 lay and pre-divinity 
students ; 34 private mass chapels; a 
chapel for lay retreatants who come 
during the summer time ; and a church 
for a small country parish of about 200 
persons. 


The architect, Mr. Marcel Breuer of 
New York, combined the functions of 
collegiate and clerical monastic chur- 
ches, cloisters and chapter house in one 
plan, the ground floor plan. All the 
rest he put in the cerypt, but in three 
major groups. Back to back separated 
only by a small sacristy serving both, 
he placed the lay brothers chapel and 
a second chapel. The latter was to serve 
at different times the various needs of 
parish, preparatory school and lay re- 
treatants. These two chapels form the 
center of the crypt plan. Flanking them 
on either side are the private mass 
chapels arranged in double rows on 
their own corridors. The entire plan 
thus comprises four main areas each 
part of which may be closed off at 
will from the other parts. The use of 
one area does not disturb another either 
by sight or sound. 
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The design of each part, the tran- 
sition from one area to another, the 
relation of each area to the whole—all 
of these are so handled that complexity 
does not appear. One senses rather a 
oneness. of spirit which has given rise 
to these varied forms of worship and 
their expression in architecture. 


The main church is a visual expres- 
sion of the whole family of St. John's 
students and monks, gathered around 
a single altar to participate in worship. 
A sacramental axis from the entry and 
baptistry to the sanctuary and altar 
establishes the main line on which 
the plan is organized. At the head of 
this line is the Abbot’s throne, flankea 
by the two wings of the choir which 
define the sanctuary. Along the axis, 
between entry and sanctuary, the lay 
congregation is assembled close to the 
altar. 


It is always difficult to convey an 
adequate impression of architecture in 
pictures, and more than ordinarily dif- 
ficult in this case. The space symbol, 
which this architecture is, must be 
experienced. One must be in it, move 
through it, be enveloped by it and pass 
from one space to another. It creates 
an environment, a place at which to 
live at worship. The character of this 
space is now grand and monumental, 
now close and intimate. Human nature 
feels at home here ; its best aspirations 
and varied moods find their expression. 
In the cloisters the scale is small and 
intimate. In the main church it is 
expansive and all-embracing—the tre- 
mendous scale of the twelve great ser- 
rations of concrete walls and ceiling, 
the widespread banks of pews and choir 
stalls, the wonderful dignity of altar 
and baldachin, so obviously the center 
and focus of this great room. 


At the altar the planning of this 
church began. One feels that standing 
at the altar now. Everything comes to 
a climax here. The radiation of various 
groups around the altar is not so ob- 
vious as to be mechanical, yet its mo- 
vement is unquestionably directed to 
this focus. The altar is not the center 
of the space, and yet it commands the 
whole room. While it is removed some- 
What from all groups, it is not far 
from any. Closeness and reserve, power 
and simplicity—the impression is one of 
awe, wonder and delight. 


The altar is monumental but without 
great dimensions (8 feet long and 5 feet 
wide), built of white granite in two 
large blocks, a base and a mensa. The 
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base is concave on the two long sides.. 
All four sides are bush-hammered—ma- 
chined by a power treatment which: 
produces a somewhat pitted rough tex= 
ture allowing the natural crystalline 
structure of the stone to gleam like! 
new snow. À small silver cross is the” 
only ornament of the face of the altar. 
Mass may be celebrated either facing. 
the choir or facing the people. On the 
centre of the altar will eventually be 
a low tabernacle accessible from both 
sides. The crucifix, temporary at pre 
sent, is suspended from the baldachin,… 
as also are two thin conduits containing 
microphones for use in dialog masses 
On feast days a multitude of suspended.… 
vigil lights hang from the under side 
of the baldachin. Here also the sanc-… 
tuary lamp will hang. The altar is. 
lighted by four down lights from the 
baldachin, which also contains eight. 
recessed amplifiers, two on each of 
its four sides. All amplification of sound" 
in the church, whether it be the voice 
of the celebrant at the altar, or then 
preacher at the pulpit, or the Abbot” 
preaching from his throne, comes 
through these amplifiers of the bal-… 
dachin. . 


The baldachin itself, a white painted 
wood construction with many openings, 
is suspended by ten pair of light metal 
cables form the side walls of the church 
and by two more pair from the ceiling. 
These light lines form a subtle network 
relating the canopy floating in space 
to the greater space of the church. 


The baldachin fulfills many functions 
without encumbering a single inch of 
floor space. It is at the same time 
eminently symbolic, hovering in space, 
creating light and sound. As the white 
light from the ceiling, where the main 
artificial lighting of the church is 
placed, comes through the openings in 
the baldachin it causes a luminous 


glow like a cloud of light—the Shekinah 
(to p. G) 


of this New Jerusalem. 


De bijdrage van Pater Cloud Mein- 
berg over de nieuwe abdijkerk van 
St. John's is belangwekkend 

daarom Zzagen wij ons genood- 
zaakt de oorspronkelijke engelse 
tekst in extenso weer te geven. 
Wij verontschuldigen ons bij onze 
lezers de gebruikelijke nederlandse 
vertaling bij plaatsgebrek in dit 
nummer niet te kunnen opnemen. 
De Redaktie. 


L'église abbatiale de Saint-Jobn's (Collegeville, Minnesota, USA). Architecte 


Marcel Breuer, 1961. Vue générale du sanctuaire 


et du chœur des momes (bhoto Lee Hanley). - L'ensemble du projet pour le nouveau Saint-Jobn's à été présenté à nos lecteurs 
dans le numéro 106 (1/1958). Cette fois, il s'agit de la réalisation achevée - une des plus importantes de l'art religieux du 
XX' siècle - et nous remercions vivement le R.P. Cloud Meinberg OSB. membre du comité de construction et lui-même archi- 
tecte, d'avoir bien voulu nous donner en primeur sa remarquable étude, accombagnée de photographies inédites. Rappelons que 


la dédicace de l'église à eu lieu le 24 août dernier. 


LA NOUVELLE ÉGLISE DE SAINT-JOHN'S 


Un des problèmes décisifs auxquels se heurte l'architecture 
moderne est la difficulté de concilier le symbole et la fonction. 
On a souvent défendu la priorité de l’un ou de l'autre, sou- 
vent aussi leur irréductibilité. Dans le cas de Saint-John's, il 
a été décidé dès le début que les projets ne seraiènt pas in- 
fluencés par cette querelle, au fond inutile et vaine. Et main- 
tenant que l'église est terminée, qu'elle a été consacrée et 
ouverte au culte (24 août 1961), nous voyons qu’elle répond 
fort bien à sa fonction. Nous voyons aussi que le symbole 
y apparaît d'autant plus puissant et significatif que cette fonction 
est mieux exercée. Loin de nous trouver devant un cas d'oppo- 
sition entre la fonction et le symbole, nous avons donc ici 
une réalisation où le symbole est devenu actif et s'est comme 
achevé en fonctionnalité. 


Pourtant les impératifs du projet étaient d'une exigence ex- 
ceptionnelle. Il ne s'agissait pas seulement de bâtir une église 
de communauté. Il fallait, en premier lieu, que cette église 
puisse abriter deux groupes différents de moines : les moines 
de chœur avec l'office latin, les frères convers avec l'office 
anglais. Elle devait aussi servir d'église universitaire à douze 
cents étudiants laïques et contenir une chapelle pour les cinq 
cents élèves des écoles préparatoires, les deux cents fidèles de 
la paroisse et les retraitants. Elle devait en outre englober dans 
son complexe les cloîtres, la salle du chapitre et trente-quatre 
petites chapelles destinées à la célébration des messes lues. 
Enfin il était indispensable qu’à certaines occasions elle puisse 
réunir en une seule assemblée ecclésiale tous les habitants de 
Saint-John's. 
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L'architecte Marcel Breuer de New York a combiné l’église 
monastique et l'église universitaire en un seul espace fonc- 
tionnel, auquel il a joint, dans le même plan, les cloîtres et 
la salle du chapitre. Tout le reste a trouvé place dans la crypte. 
Nous pouvons y distinguer trois ensembles principaux. Les deux 
premiers sont formés respectivement par la chapelle des frères 
et par une autre chapelle, destinée à servir tour à tour aux 
élèves des préparatoires, à la paroisse et aux retraitants. Ces 
deux chapelles sont adossées l’une à l’autre et séparées unique- 
ment par la sacristie qui leur est commune. Elles occupent 
toute la partie centrale de la crypte. De chaque côté de cet 
espace central (et formant le troisième ensemble de la crypte), 
les chapelles pour les messes lues s’alignent en deux rangées 
coupées par un corridor. La totalité du projet comporte donc 
quatre zones principales dont chacune peut à volonté être 
isolée des autres et occupée sans que ces dernières en soient 
dérangées par la vue ou par le son. 

La conception architecturale de chaque partie, la transition de 
l’une à l’autre, la relation qui les unit toutes à l'ensemble de 
l'édifice, tout cela est traité avec une telle maîtrise que la com- 
plexité n'apparaît point. Ce qu'on expérimente plutôt, c’est l'unité 
‘spirituelle qui enveloppe à la fois ces diverses formes de culte 
et leur traduction architecturale. L'église principale, par exem- 
ple, exprime de manière visuelle le rassemblement autour d’un 
seul autel, pour la célébration d'un même culte, de toute la 
famille de Saint-John’s, moines et étudiants. 

Le plan terrier de l'église s'organise autour d'une ligne droite : 
l'axe <sacramentel » qui va du baptistère (et de l'entrée) au 
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sanctuaire et à l'autel. Au terme de cette droite, il y a le 
trône de l'abbé qu'entourent les deux bras du chœur, et ceux-ci 
délimitent la zone du sanctuaire. Enfin, toujours le long du 
même axe, l'assemblée des fidèles prend place entre le sanc- 
tuaire et l'entrée, le plus près possible de l'autel. 

Il est toujours difficile à la photographie de donner d’un espace 
architectural une représentation vraiment adéquate. Ici, la diffi- 
culté est presque insurmontable. Le symbole spatial représenté 
par cette église ne peut être saisi que dans une expérience 
directe. Il faut s'y trouver personnellement présent, se mouvoir 
en elle, se laisser envelopper par elle, être libre d'y passer 
d’une portion de l'espace à l’autre. Car il s’agit ici de tout un 
monde, et d'un monde ordonné au culte. Tantôt l'espace y 
apparaît monumental et grandiose, tantôt au contraire très 
proche de’ nous, plein d’hospitalité. Notre natüre humaine s'y 
sent chez elle. Ses aspirations les meilleures, ses humeurs les 
plus diverses y trouvent leur expression particulière. Dans les 
chapelles privées et dans les cloîtres les proportions sont mo- 
destes et pleines d'intimité. Dans l’église principale au con- 
traire, l'expansion de l'espace est telle que tous les détails en 
sont comme pénétrés par le dedans. Nous sentons cela en con- 
templant les douze grandes masses de béton en forme de dents 
de scie qui forment la structure des murs et du plafond, ou 
encore les immenses rangées de stalles et de bancs, et enfin 
la merveilleuse dignité de l'autel et du baldaquin où toute 
l'église finit par se concentrer, et qui sont si clairement situés 
au cœur et au foyer de ce grand intérieur. 

C'est à partir de l'autel que la conception de l'église s’est 


Ci-dessus : La façade princibale de l'église vue du nord-ouest : 


7 le signal, l'atrium-baptistère et le grand vitrail nord (photo Lee Hanley). 
Page de droite :'Le côté est de l'église, avec son cloître et son jardin. À droite on aperçoit une des extrémités du chapitre. 
Cette vue est prise du deuxième étage du monastère (photo Hugh Witzman OSB). 
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développée. On sent cela lorsqu'on s’en approche. Tout y 
aboutit comme à une sorte de sommet mélodique. Sans être 
le centre géométrique de l’espace, il le commande tout entier. 
Séparé de tout le reste, il semble pourtant n'être éloigné de rien, 
ni de personne. IL est proche, et pourtant solitaire, puissant et 
cependant d'une étonnante simplicité. Il nous remplit de véné- 
ration, d'admiration et de joie. 

Cet autel d'apparence si monumentale est en réalité de dimen- 
sions. moyennes (un peu plus de 2,40 m. de long sur environ 


1,50 m. de large). Il est composé de deux blocs de granit 


blanc dont l’un forme la base, l’autre la table. La base est 
concave sur ses deux faces principales. Les quatres côtés ont 


_ été bouchardés de manière à offrir une surface rude et criblée, 
=. | Res Ru : 
où la structure cristalline du granit brille comme de la neige. 


Une petite croix d'argent est le seul ornement. La messe peut 
être célébrée indifféremment face au chœur ou face à la nef. 


_Le centre de la mensa portera vraisemblablement un petit taber- 


nacle bas, accessible des deux côtés. 

Un crucifix provisoire est actuellement suspendu au baldaquin, 
ainsi que deux tubes très minces contenant des microphones. 
Aux jours de fête on y attachera aussi une multitude de petites 


lampes en forme de veilleuses. L'éclairage habituel de l'autel 


y est d'ailleurs incorporé. De même, toute l’amplification du 
son dans l'église (qu’il s'agisse de la voix du célébrant à 
l’autel, de celle du prédicateur à l’ambon ou encore de celle 
de l'abbé prêchant de son trône), est assurée par les appareils 
dissimulés dans la structure du baldaquin. Pris en lui-même, 
ce dernier est une construction de bois, peinte en blanc et 
percée d'un certain nombre d'ouvertures. Il est suspendu aux 
murs de l’église par vingt cables de métal léger. Quatre autres 
cables le fixent au plafond. Cet ensemble de lignes minces 
forme un réseau très subtil qui le met en rapport avec l’es- 
pace total de l’église. 

On remarquera que le baldaquin remplit toute une série de 
fonctions concrètes sans encombrer un pouce de l’espace terrier. 
Il est à la fois éminemment symbolique et pratique. Il apparaît 
créateur de son et de lumière. Lorsqu'on l’éclaire lui-même 


à partir du plafond, il reflète une sorte de halo lumineux. 
Il est vraiment la shekinah de cette nouvelle Jérusalem. 

Très haut au-dessus du baldaquin, le toit s'ouvre sur une lan- 
terne qui permet à la lumière naturelle de pénétrer dans 
l’église. Cette lumière est très douce. Elle passe à travers un 
vitrail orange, presque monochrome. L'autel, le baldaquin, la 
lanterne créent ainsi dans l’espace une verticale, ligne de repos 
pour l'œil et temps d'arrêt. 

Lorsque le célébrant se tient face au peuple, il à derrière lui 
la plus grande partie du sanctuaire et des stalles. Juste devant lui 
se trouvent les éléments de transition entre le sanctuaire et la 
nef (les marches, les tables de communion). À sa droite et 
à sa gauche s'alignent les stalles des frères convers. Enfin la 
partie la plus vaste de l’église s'ouvre devant lui, occupée par 
les bancs des étudiants (dix-sept cents places dans la nef, cinq 
cents au balcon supérieur). On souhaitait vivement mettre l’autel 
à proximité raisonnable de tous les fidèles. La solution la plus 
satisfaisante consistait donc à le placer entre le chœur et les 
fidèles. Toute la disposition du plan terrier est sortie de cette 
option. Le calcul s’est avéré juste. L'expérience effective a montré 
que l’unité de l'assistance est parfaitement ressentie, non seule- 
ment à partir de l'autel, mais aussi bien du chœur ou de la 
nef. 

Entre les portes de l’église et l'entrée du sanctuaire, le sol 
accuse une déclivité de 60 cm, qui est regagnée en quatre 
marches. Le sanctuaire lui-même est plat et les rangées de stalles 
s'y succèdent en pente très douce. Tout au fond, à cinq marches 
du sol, s'élève la plate-forme en granit du trône abbatial. 
Dans l'église comme dans le sanctuaire, le sol est couvert de 
briques rouges cirées. Les stalles sont d’un bois de chêne très 
foncé. Grâce à ces deux tonalités chaudes, la partie basse de 
l'église offre aux grands murs et aux piliers de béton une base 
à la fois ferme et chaleureuse. Le béton lui-même est resté 
brut, sans ornement. Les grandes structures en dents de scie 
des murs et du plafond forment un rythme majestueux et 
large, modulé par une progressive diminution de longueur et 
par une légère courbure latérale. Les marques du coffrage 
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1. Plan terrier de l'église principale. En bas sur le dessin, l'atrium-baptistère. 
À gauche, attenant au cloître est, le bâtiment du chapitre. 

2. Plan terrier de la crypte : 1. Cave de chauffage. etc. 2. Chapelle des 
reliques. 3. Chapelle paroïssiale. 4. Confessionnaux. 5. Sanctuaire et autel 
de la chapelle paroissiale. G. Sacristie centrale. T° Sanctuaire et autel de 
la chapelle des frères. 8. Stalles des frères. 9. Chapelles privées pour les 
messes lues. 


sont restées apparentes et leur direction a été calculée avec 
soin. On y sent encore la présence du bois, et ce n'est pas 
là un excès de raffinement, car le procédé ôte aux parois 
un aspect de crudité tout en leur conservant leur force et leur 
simplicité. De toute évidence, cette manière de traiter le béton 
commence, à être comprise, car il n'y a plus guère de visiteurs 
pour nous demander comment on «l'achèvera ». Une cons- 
truction doit se défendre par elle-même : c'est là l'unique com- 
mentaire valable. 

Plusieurs des pièces principales de l'aménagement intérieur 
comme l'autel ou le trône de l'abbé sont de granit blanc, en 
contraste avec les tonalités sombres du bois et de la brique. 
Ce contraste est particulièrement accentué dans le cas du trône 
abbatial où le mur du fond a été plaqué de feuilles d'or et 
où le siège lui-même est très foncé. 

La situation centrale de l'autel est surtout visible lorsqu'on se 
trouve dans les stalles. Tous les moines sans exception lui font 
face. Mais il en va de même dans la nef, et peut-être surtout 
dans la tribune, où l’on peut voir l'autel se dresser blanc 
comme neige, paréil à un point d'éternité au centre de 
l'espace. L'impression est encore accentuée par la disposition 
semi-circulaire des stalles et par le jeu convergent de tout 
le mobilier de la nef et du jubé. La forme de ce dernier 
avait d’abord été critiquée : on se rend compte à présent qu’elle 
contribue, elle aussi, à mettre en relief l'importance primor- 
diale de l'autel. 

Lorsque de la nef on regarde le fond du sanctuaire, on aper- 
çoit, partant de la tribune de l'orgue, un immense écran de 
12,25 m. de large sur près de 10 m. de haut. Il s’agit d'une 
grille de métal composé d'éléments de 8 cm. de long sur 
2,5 cm. de haut et 2,5 cm. de profondeur. Elle est destinée 
à recevoir une mosaïque représentant le Christ en gloire. Aucun 
projet n'a encore été établi et la réalisation s'avère de concep- 
tion particulièrement délicate. En effet, l'orgue de l'église a été 
placé derrière cet écran et il est indispensable que le son 
puisse le traverser. Ceci ne laissera au mosaïste que l'usage 
de trente pour cent environ de la surface totale, à disposer 
comme il l'entend (en jouant, si possible, avec les vides comme 
avec les pleins). Pour l'instant, on a tendu derrière la grille 
un rideau de soie d'un rouge très calme. À droite et à gauche 
de l'écran, aux extrémités de la tribune de l'orgue, se trouvent 
deux petites salles qui communiquent avec le second étage 
du monastère. Elles sont destinées aux visiteurs et aux malades. 
Si l'orgue se trouve au fond de l’église, le pupitre et son clavier 
ont été disposés dans le sanctuaire à droite de l'autel, et isolés 
des regards par une paroi de bois. Le schola prendra place dans 
les stalles voisines. 

Placées au seuil du sanctuaire, les tables de communion sont 
au nombre de quatre. Chacune d’entre elles commande un groupe 
de bancs. Les fidèles recevront la communion deux à deux, 
debout. Expérience faite, cette disposition a été jugée plus 
pratique que le banc de communion habituel, surtout lorsque 
le nombre des communiants est très élevé. 

Un peu en retrait de la dernière table de communion à gauche 
(en face du pupitre de l'orgue) se trouve l’ambon, qui est 
lui aussi de béton bouchardé. Une sorte de niche en forme 
de tabernacle ouvert y à été aménagée, de manière à permettre 
l'exposition des livres sacrés, épistolier et évangéliaire - et de 
symboliser ainsi la révérence pour la Parole de Dieu. 

Derrière le trône de l'abbé, un court passage unit l'église au 
monastère. C'est par là que la communauté fait habituellement 
son entrée. Elle se divise en deux files à droite et à gauche 
du trône, pour gagner ensuite les stalles. Un couloir longe la 
dernière rangée de celles-ci et permet de rejoindre les parties 
latérales de la nef. Les deux cloîtres qui longent l'église à 
l'extérieur donnent en outre la possibilité d'une entrée centrale 
et solennelle les jours de fête. La sacristie est située dans le 
monastère, à proximité immédiate du couloir d'accès à l’église. 
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1. Le préan et le cloître, à partir du corridor d'accès à l'église. AY-40SSH5 4H UIONTE, ON APTE 
2, Le fond de l'église, entre le grand vitrail nord et les subborts de la tribune. 


À l'extrême droite, on distingue insérées dans le bavement, plusieurs stations du chemin de croix (photos Hugh Witzman OSB), 
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Le principe de construction de l’église est facile à décrire. 
Le plafond et les murs reposent sur deux puissantes poutres 
horizontales de béton. Celles-ci, à leur tour, sont portées par 
une série de piliers de 3 mètres de haut. Ces piliers n’ont pas 
dû être placés dans l'alignement des grandes nervures de béton 
placées au-dessus d'eux, pour la bonne raison que le poids 
du bâtiment ne se distribue pas sur celles-ci mais sur toute 
la longueur des murs. L’impression visuelle n’est donc pas 
celle d’une concentration de la pesanteur vers une série de 
points précis situés à la base du bâtiment. Elle est incom- 
parablement plus libre. 

La partie basse des murs située entre les piliers est de 
verre et s'ouvre sur les jardins du cloître. Un peu de nature 
vivante, très calme, très simple, fait ainsi partie du « concept » 
de l’église. Mais il faut insister sur son extrême discrétion. 
D'une part l'épaisseur des piliers empêche toute vue directe 
sur l'extérieur à partir des bancs. D'autre part un léger écran 
de tuiles creuses filtre le regard de côté du préau. A l’intérieur 
de l’église, par contre, aucune colonne ne vient troubler la vue 
de l'autel. Six piliers seulement se situent en espace libre. Deux 
d’entre eux soutiennent la tribune des orgues et les quatre 
autres le grand jubé. Ces derniers sont très puissants mais 
ils ont été placés hors du regard, en deçà de la dernière 
rangée des bancs. Le jubé lui-même est porté par les quatre 
grands bras de béton qui partent de ces piliers, ce qui lui 
donne une totale indépendance par rapport aux murs. Malgré 
son poids et ses dimensions considérables, il semble flotter 
dans l'espace. On y accède par deux escaliers situés à ses 
extrémités. C'est: derrière ce jubé que se trouve la principale 
source de lumière de l'église : un immense vitrail de 52 mè- 
tres de’ longsur près de 18 mètres de haut, dont les divisions 
hexagonales mesurent environ 1,70 m. 


Ci-dessus : Le baptistère. Balustrades et colonnes de béton ; le pavement intérieur de granit noir. 


L'entrée principale s'ouvre au milieu de ce vitrail. Elle com- 
porte quatre lourdes portes de chêne et de cuivre, qu’entourent 
les boiseries des confessionnaux. Au-dessus de ceux-ci et des 
portes, un espace libre s'ouvre sur le plafond du baptistère. 
Un magnifique mouvement architectural conduit ainsi je re- 
gard de l’immensité spatiale de la nef à l'espace déjà plus 
concentré situé sous la galerie du jubé, puis à l'ouverture 
verticale qui sépare celui-ci du vitrail, et enfin à cette large 
fente horizontale au-dessus des portes qui permet à l'œil 
d'atteindre le plafond du baptistère et jusqu'au lanterneau qui 
l'éclaire. 

L'atrium ou baptistère est une salle spacieuse de plan trapé- 
zoïdal dont le centre est occupé par la cuve baptismale et 
les deux extrémités latérales par les escaliers de la crypte. La 
lumière naturelle n'y pénètre que par deux sources : l'étroit 
vitrail placé au centre de la plus grande des portes et le 
lanterneau à six faces placé juste au-dessus des fonts. En 
contraste avec la lumière vibrante de la salle eucharistique, 
l’atrium est donc plutôt sombre. Le lanterneau donne une 
lumière strictement verticale qui tombe droit sur le lieu 
sacramentel du baptême, point de départ de l'axe principal 
de l’église. Le symbole de la lumière qui perce les ténèbres 
n'a pas besoin d'explication, surtout lorsqu'il s’agit d’un bap- 
tistère. L'effet produit est d'une grande beauté. Lorsque les 
portes sont ouvertes, on le ressent jusqu'au fond du sanctuaire. 
Le baptistère proprement dit est situé trois marches au-dessous 
du sol de l’atrium. Il est pavé de blocs de granit noir. La cuve 
est un monolithe d'un mètre et demi de diamètre du même 
matériau. Elle contient deux bassins placés l’un dans l'autre 
dont chacun a son propre sacrarium. Le plus grand contient 
de l’eau de source qui coule doucement (symbolisme de l’eau 
vivante). Le plus petit, recouvert d'une simple plaque d'argent, 
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La cuve baptismale (également de granit noir) comporte deux cunettes. 
Au-delà du babtistère, échappée sur la nef et le chœur de l'église, + 
jusqu'au trône de l'abbé. Trois moines indiquent l'échelle (photo Hugh Witzman OSB). 


contient l'eau baptismale. Au moment du baptême, la tête 
du néophyte est inclinée au-dessus du grand bassin et c'est là 
que l’eau baptismale lui est infusée. On vide ensuite toute l’eau 
du grand bassin dans le sacrarium. Puis on remplit à nouveau 
et le lent mouvement de l’eau reprend son cours. Une armoire 
et ün casier pour les objets liturgiques sont encastrés dans deux 
petites niches creusées le long de la clôture de béton. Sur la 
face antérieure de cette clôture ont été disposés deux bénitiers 
de granit. À l'entrée et à la sortie du baptistère, à l'intérieur 
de la clôture, quelques plantes basses piquées dans un lit de 
gravier donnent une note discrète de verdure et de vie. 

Le mur extérieur de l’atrium est percé de trois portes. C'est 
l'entrée de l’église au sens symbolique comme au sens physique 
du mot, puisque le baptême est par excellence le sacrement 
de l'entrée. Lorsque nous nous tenons devant ces portes et que 
nous laissons notre regard pénétrer. dans l’église, nous sommes 
pris par une sensation toute nouvelle de l’espace. Nous nous 
trouvons dans un lieu relativement sombre, où l'unique accent 
de lumière tombe sur les fonts baptismaux. Puis vient l’ou- 
verture de la nef et nous voyons l'espace et la lumière s’épa- 
nouir progressivement jusqu'à atteindre autour de l'autel leur 
maximum d'intensité. 

Préparons-nous à sortir. La porte franchie, une voûte parabo- 
lique de 10,70 m. de haut s'élève au-dessus de nos têtes. Elle 
repose sur quatre puissants supports, dont chacun a près d'un 
mètre carré à la base. Lorsque ‘nous nous avançons sur le 
parvis et que, nous retournant, nous levons les yeux vers le 
signal, nous ne pouvons échapper à son extraordinaire puis- 
sance\de suggestion. Une forme massive monte devant nous 
le long des arcs de la voûte, pour s’élargir ensuite en une 
immense plaque de béton. Celle-ci est épaisse de 60 cm. 
large de 30 mètres au sommet et son arête supérieure s'élève 
à plus de 33 mètres. Un grand rectangle découpe sa partie 
haute : il porte une croix de chêne et de béton, haute de 
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8 mètres. C'est le signe qui annonce l'église, croix découpée 
dans le ciel, portée par une grande bannière. Au-dessous de 
cette croix, les cinq cloches de l’ancienne église de Saint John's 
ont trouvé place le long d’une ouverture horizontale. 

Si nous descendons l'escalier du parvis pour regarder à dis- 
tance l'extérieur de l’église, celui-ci nous paraîtra moins étrange 
qu'un premier regard nous l'avait peut-être laissé supposer. 
Ses formes générales expriment simplement l’espace intérieur 
deux salles contiguës dont la plus petite sert d'entrée à l’autre. 
Entre ces deux masses architecturales et le signal, les relations 
varient, suivant l'endroit d'où l'on contemple l'édifice. Ainsi 
l'encadrement des portes change-t-il sans cesse au regard d’après 
la perspective et la distance, tandis que l’atrium apparaît tour 
à tour comme incorporé dans l'espace du signal et comme 
libéré de celui-ci. 

Des deux côtés de l'église, des cloîtres bas et allongés donnent 
une assise ferme au rythme majestueux des murs. Ces Jerniers, 
structurés en dents de scie et modulés par le jeu changeant 
de leurs proportions et la légère concavité de leur ligne prin- 
cipale, ont été recouverts de dalles de granit. Cette forte texture 
joue au soleil lorsque la lumière est frisante. Dans le climat 
sévère du Minnesota, il n’était pas possible d'exposer à la chaleur 
ou aux intempéries une trop grande surface de béton. 

Donnant sur un cloître du côté est de l'église, le chapitre est 
une salle basse avec des murs massifs de granit. Il est éclairé 
uniquement par les neuf lanterneaux du toit. Ce bâtiment s’'in- 
sère dans un très bel ensemble architectural, qui groupe en 
une même perspective le cloître, l'église et la façade nord du 
monastère. On y accède par une galerie dont l'une des parois 
est de béton, l’autre de verre. Cette dernière est protégée 
d'un excès de lumière par une sorte de claie en tuiles creuses 
à travers lesquelles le soleil joue, et qui permet d'intéressantes 
échappées sur le jardin et sur le mur principal de l'église. 
À mi-chemin de cette galerie nous tournons à gauche. Un court 


Ci-dessus : Dans la crypte, vue générale de la chapelle des frères. 
L'écran du fond dissimule l'orgue (photo Hugh W/itzman OSB),. 


passage nous conduit au chapitre. Là, comme à l'église, tous 
les sièges convergent vers le pupitre et le trône de l'abbé. Le 
sol est de brique rouge, les meubles de chêne très foncé. Les 
murs sont en dalles de ciment. Ceux du fond ont été recouverts 
de liège de tonalité sombre, les deux autres sont peints en 
blanc, de même que le plafond. Les vitraux du toit laissent 
filtrer une lumière colorée, où chacun des neuf lanterneaux 
offre une tonalité différente. ; 

Si nous retournons sur nos pas et -descendons les escaliers de 
l'atrium, nous débouchons dans une chapelle d'environ cinq 
cents places, la plus vaste de la crypte. Le plafond ici est fort bas, 
l'éclairage presque entièrement artificiel. La plupart des parois 
et des piliers de béton sont peints en blanc. L'autel est de 
granit noir. Il se situe face au mur, mais sans s'y adosser. 
Le reste de l'aménagement est analogue à celui de l’église 
supérieure. Une grande mosaïque est prévue sur le pourtour 
du sanctuaire. Le long des murs latéraux de la chapelle, on a 
disposé les quatre confessionnaux, l'orgue et une petite chambre 
vitrée insonorisée réservée aux mamans accompagnées de tout 
jeunes bébés. 

Au fond de cette chapelle, face à l'autel, l'architecte a amé- 
nagé un petit sanctuaire à reliques protégé par une grille. 
Un certain nombre de cavités creusées de manière irrégulière 
dans le béton, portent les reliquaires et leurs petites lampes. 
Le climat est un peu celui des catacombes, sans faire songer 
en rien à une fausse grotte. La relique principale, le corps de 
saint Pérégrin, est vénérée sous l'autel au centre de l’oratoire 
où elle demeure à demi-visible. 

À droite et à gauche de la chapelle centrale se trouvent ‘les 
deux groupes de petites chapelles destinées à la célébration des 
messes lues. Chacune d'entre elles est complète et possède sa 
propre petite sacristie : une armoire qui occupe la largeur 
d'un mur et est équipée de tout le nécessaire. Le petit autel 
de granit est disposé en espace libre et sa forme varie de 
chapelle à chapelle. Le crucifix et les chandeliers sont fixés 
au mur, dont les blocs de ciment ont été peints en blanc. 
La lumière est indirecte mais abondante, Elle vient d’un 
petit baldaquin suspendu au plafond. Une peinture ou une 
sculpture sera probablement placée dans chaque chapelle, non 
pas au-dessus de l'autel, mais sur le mur qui fait face à l’en- 
trée. Ces chapelles sont simples, à La fois légères et viriles. 
Le corridor qui les réunit n'est pas fermé. Ses murs s'arrêtent 
avant d'atteindre le plafond de liège uniformément teinté dans 
une tonalité sombre. Les briques du sol, elles aussi, sont partout 
pareilles. Le caractère nettement individualisé de chacune des cha- 
pelles est ainsi relié à l’ensemble, et le tout garde son unité. 
Au fond de la crypte se trouve la chapelle des frères. On y 
accède directement du monastère, comme pour l’église supé- 
rieure. Posé sur son podium de brique, l'autel apparaît bien 
dégagé. Au-dessus de lui, se détachant légèrement du plafond, 
une mosaïque d'or sert de baldaquin. Des lampes y sont in- 
corporées. Derrière l'autel, une claie de bois peinte en bleu 
cache l'emplacement de l'orgue. Deux groupes de stalles dis- 
posées de biais convergent vers l'autel. L'espace central reste 
libre. Du côté de l'entrée se trouve le pupitre de l'orgue 
ainsi que quelques bancs pour les visiteurs. Dans cette cha- 
pelle, le béton a gardé une tonalité naturelle simple et rude, 
du meilleur effet. 

Un passage à deux paliers reliés entre eux par une volée 
d’escaliers conduit au monastère. Au niveau de la crypte, ce 
passage mène aux dépôts de la sacristie. Au niveau supérieur 
il débouche dans le corridor principal du monastère. Là, un 
mur de granit porte une inscription : la paraphrase anglaise 
de l'hymne «Urbs Jerusalem Beata». C'est à cet endroit que 
la communauté monastique se rassemble pour former la « station » 
et faire son entrée dans l’église. 

(Traduction EF. D.) Cloud H. MEINBERG, O.S.B. 


1. La chapelle des reliques. Autel et murs en béton bouchardé. 
2. Une chapelle de célébration pour les messes Ines. : 
Murs en dalles de ciment. Autel de granit (bhotos Shin Koyama). 
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LE PRIEURE 
DE L'ANNONCIATION 
BISMARK (North Dakota, USA) 


Marcel Breuer n'a pas limité ses acti- 
vités d'architecte religieux à la recons- 
truction de l’abbaye Saint-John. Voici 
qu'un nouvel ensemble projeté par lui 
sort de terre, destiné cette fois à des 
religieuses bénédictines. 

Outre les constructions conventuelles et 
estudiantines indiquées sur le plan ci- 
dessus, cet ensemble comprendra une sec- 
tion scolaire préparatoire et plusieurs 
bâtiments annexes (hôtellerie pour les 
visiteurs, appartements pour les profes- 
seurs laïques, etc.). Le plan indique les 
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Page de gauche : 1. Dessin représentant le clocher-signal. 2. Plan tersier des bâtiments. 


Au bas de ces deux pages : Plan d'élévation longitudinale. 
Ci-dessus : Le bâtiment de la High School v# du sud-est, avec le départ du cloître (bhoto Shin Koyama). 


parties déjà achevées (< completed »). 
D'après le projet définitif, elles seront 
entièrement affectées à la section supé- 
rieure de l’école, mais pour l'instant 
elles abritent en outre tous les services 
de la communauté monastique (H — lo- 
gements et salles de cours; G — cui- 
sines, salle à manger des grandes élèves, 
réfectoire de la communauté et chapelle 
provisoire; F — zone administrative). 
La partie actuellement en construction 
(« under construction ») comprendra la 
chapelle principale (C), le logement des 
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religieuses (D), la salle de communauté 
(E) et la deuxième moitié des bâtiments 
administratifs (EF). Une tour-signal en 
béton (A) est prévue à proximité de 
l'entrée principale. 

Le site où s'élève le nouveau prieuré 
est relativement désertique, fort exposé 
aux vents et bordé d'une série de collines 
qui descendent en pente douce vers le 
Missouri. Il est donc très normal que 
dans un tel paysage Mätcel Breuer ait 
voulu donner à sa construction un carac- 
tère accusé de stabilité et de puissance, 


tant au point de vue formel que dans 
les matériaux employés (pierre locale, 
brique, béton). Ainsi les différentes par- 
ties du prieuré sont-elles reliées entre 
elles par une galerie (B) dont la cou- 
verture de béton s'appuie sur d'énormes 
béquilles, également de béton. Du point 
de vue technique, ces appuis apparaissent 
assez gratuits. En fait, ils symbolisent 
fort bien la volonté qu'a l'architecte 
d'instaurer avec la nature un dialogue 
permanent, plein de vigueur et de rythme. 
FD. 
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Prieuré de l'Annonciatio: 
À gauche : 

1. Côté sud-ouest 

de la High School. 

2. Jeu d'ombres et de : 
sur le promenow qui lon 
la salle de communaute 
des sœurs. 

(Photos Shin Koyama.) 


Page de droite : 

1. Cage d'escalier. 

2. Le paysage de plane 
et de collines 

où se situe 

le nouveau monastère. 
3. La chapelle des étua 
4. Le cloître soutenu 
Dar ses bras de béton 
(bhotos Shin Koyama). 


LE MONASTERE 
ET LE COLLEGE DE TEPEYAC 


(Mexique) 


Cet important ensemble estudiantin et 
monastique sera édifié par l'architecte 
Enrique de la Mora y Palomar sur un 
terrain relativement accidenté situé à 
35 km au nord-ouest de la ville de 
Mexico et à 15 km de la zône indus- 
trielle de Lecheriä. Son nom de Tepeyac 
lui vient de l'antique cité aztèque qui 
prolongeait sur la terre ferme la fa- 
meuse lagune de Tenochtitlan, le Mexico 
précolombien. Il est également désigné 
sous le nom de ferme de Guadeloupe, 
à cause de la petite colonie agricole et 
du lac du même nom qui se trouvent 
à proximité immédiate. La voie d'accès 
principale est l'autoroute Mexico-Queré- 
taro, puis, au km 25, une route secon- 
daire qui traverse les collines sur une 
dizaine de kilomètres. 


La superficie totale de la propriété est 
d'environ 145 hectares. Topographique- 
ment, elle se partage en trois zones dis- 
tinctes : 1. au sud, une sorte de plate- 
forme qui s'incline d'ouest en est vers 
le centre du terrain. Un ravin, puis une 
série de petits canaux lui servent de 
déversoir et aboutissent à un lac qui en 
marque l'extrémité; 2. au centre, deux 
collines qui s'étendent d'est en ouest et 
que sépare une petite vallée; 3. au 
nord et au nord-ouest, une partie basse 
qui épouse les méandres du Rio San 
Javier (photo 1). 


. DISTRIBUTION DES BATIMENTS (photo 2). 


Sur ce terrain, six groupes de construc- 
tions sont prévus : une section publique, 


une section monastique, une section sco- 
laire préparatoire, une section universi- 
taire, une section sportive et un groupe 
de bâtiments annexes. Compte tenu de la 
hiérarchie de ces différentes sections, de 
leurs relations réciproques, de la topo- 
graphie des lieux, etc, la distribution 
générale a été conçue de la manière 
suivante 

Un premier axe, orienté nord-sud, fixe 
les éléments d'une zone centrale qui 
groupe tous les édifices à caractère pu- 
blic, comme l'église, le grand auditoire, 
la bibliothèque, l'administration. 

Une place centrale assure au public un 
accès à ces différents édifices. L'empla- 
cement du monastère a été fixé à l’extré- 
mité nord de cet axe, immédiatement 
derrière l’église. Au sud, de l'autre côté 


de la place centrale, se situe la section 
universitaire avec tous les bâtiments qui 
s'y rattachent. 

Un second axe, allant d’est en ouest, 
délimite les édifices de la section prépa- 
ratoire. Les dortoirs (au nord) sont sé- 
parés des salles de classe (au sud) par 
‘une zone de jardins. 

Entre le monastère et la section scolaire, 
un bâtiment central groupera une série 
de services communs aux deux, tels que 
les cuisines, les réfectoires, les blanchis- 
series. 

Les bâtiments annexes sont disposés à l’ex- 
trémité sud-ouest du terrain. Ils compor- 
tent deux ensembles : 1. les habitations 
et appartements des étudiants et de leurs 
maîtres, distribués dans une zone frac- 


tionnée propice à ce genre de construc- 
tions; 2. les services généraux (tanks à 
essence, ateliers, boutiques), installés à 
proximité immédiate des voies d'accès 
principales. 

Quant à la section sportive, elle se par- 
tage elle aussi en deux zones et groupe 
d'une part les terrains et bâtiments de 
sport destinés aux besoins intérieurs du 
centre, de l’autre les stades de football 
et de base-ball réservés aux grandes com- 
pétitions publiques. 

On peut compter parmi les bâtiments 
annexes l'hôpital et l’infirmerie. Ils se 
placent à l'extrémité ouest du terrain 
de manière à servir éventuellement aux 
populations voisines, en particulier aux 
populations agricoles. 
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Enfin, un coup d'œil même rapide sur 
le plan général fera voir avec quel soin 
ont été étudiés les réseaux de commu- 
nication (routes pour véhicules, chemins 
pour piétons, pistes de promenade) ainsi 
que les différents types d'espaces libres 
(place, parkings, cours de service, cours 
de récréation, jardins). 


LE MONASTERE (photo 3). 


La section monastique comporte deux 
bâtiments parallèles reliés entre eux par 
une terrasse, et à l’église par un portique 
couvert. Un de ces bâtiments abritera 
au premier étage le quartier abbatial, 
les chambres des hôtes, les salles de ré- 
création et de lecture des moines-prêtres 
ainsi qu'un appartement spécial pour les 


113 


40 HIVER I TAN E 


: SAT = re I IN CL D TN MR 


RESF 


BE 


Se 


a 


Sn 


= + 


| opus 
Fe 1 


es 


L2 


aserohs HP 


moines âgés et infirmes, qui disposeront 
notamment d’une chapelle. Les deux étages 
suivants seront occupés par les cellules 
des moines-prêtres. Quant au soubasse- 
ment, il sera aménagé en zone d'ombre 
et en portique. Le second bâtiment, lui 
aussi de trois étages, logera au premier 
les frères, au deuxième les clercs étudiants 
et au troisième les novices et leurs su- 
périeurs. Le soubassement, tout en servant 
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de portique, abritera les garages ainsi que 
les différents ateliers et services. 

Au bout du bâtiment ouest (celui de 
droite sur la photo) se trouvera la salle 
capitulaire, conçue à la manière d'un 
petit auditoire. 


LES BATIMENTS SCOLAIRES (photo 4). 


Les trois bâtiments que montre notre 
photo comporteront chacun vingt classes 


de cinquante élèves. Ces classes seront 
situées au premier et au deuxième étage, 
autour d'un noyau central qui compor- 
tera, outre les escaliers et les toilettes, 
les bureaux des préfets avec leur cham- 
bre et leur antichambre. Les parties basses 
seront partiellement munies d’un portique. 
Elles abriteront également les salles d'étu- 
de et de lecture des élèves et de leurs 
professeurs. 


L'EGLISE (photo 5, 6, 7). 


L'église est sans aucun doute la partie 
la plus neuve et la plus intéressante d’un 
projet d'ensemble en lui-même excep- 
tionnel. Elle comportera trois éléments 
bien différenciés : a. le sanctuaire (avec 
le chœur des moines) qui se développera 
autour de l'autel suivant un plan para- 
bolique dont l'axe principal ira de l'autel 
au trône du Père abbé. Cette partie de 
l'église sera couverte d’une voûte de béton 
armé en forme de parabole hyperbolique 
à élévation pyramidale (hauteur de l’arête 
au sommet : 35 mètres), b. la nef des 
étudiants et des fidèles, disposée en demi- 
cercle autour de l'autel et dont la conte- 
nance sera d'environ deux mille places. 
Elle sera couverte de quatre voûtes en 
béton de plan triangulaire, structurées 
elles aussi en forme de paraboloïdes hy- 
perboliques. Une tribune semi-circulaire 
servira d'espace d'appoint les jours de 
grande affluence; c. derrière le sanctuaire, 
mais séparé de celui-ci par un jardin, 
une galerie groupera les chapelles pour 
les messes lues. La sacristie se situera 
dans le même secteur, à proximité immé- 
diate de l'accès vers le monastère. Dans 
la crypte prendront place l'autel du saint- 
sacrement et le chœur privé des frères 
(ces derniers ayant également leur place 
dans l’église haute, entre le sanctuaire 
et la nef). Ce chœur aura la même dis- 
position que celui des moines (voir le 
plan terrier). Quant à l'autel du saint 
sacrement situé sous le sanctuaire, il sera 
visible à la fois de la nef des fidèles 
et du chœur des frères. 


(Ce texte résume librement les notes 
techniques communiquées par l'architecte, 
M. Enrique de la Mora y Palomar.) 
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LE PRIEURE SAINT-LOUIS 
(Missouri, USA) 


Sans atteindre l’envergure des projets de 
St-John's ou de Tepeyac, l’ensemble prévu 
pour le Prieuré et le collège de Saint- 
Louis au Missouri n'en constitue pas moins 
l'une des grandes réalisations « lyriques » 
de l'architecture religieuse américaine. 

Ses auteurs, les architectes Hellmuth, 
Obata et Kassabaum ont été choisis par 
les moines parce qu'ils travaillent dans 
l'esprit des formes actuelles, avec des 
matériaux et des techniques actuclles, et 
que le plus bel édifice moderne de la 
ville de Saint-Louis, l'aéroport munici- 
pal, à été construit par eux. Précisons 
que le plan de l’église, la partie la plus 
hardie et la plus délicate du projet, re- 
vient plus particulièrement à Gyo Obata. 
Celui-ci n’a pas hésité à prendre pour 
ingénieurs-conseils deux sommités mon- 
diales du béton, Pier Luigi Nervi, de 
Rome et l'ingénieur new-yorkais M. Wied- 
linger. à 
L'originalité du nouveau Prieuré réside 
principalement dans une sorte de contre- 
point architectural entre les lignes courbes 
de l'église et l'orthogonisme rigoureux 


des bâtiments monastiques et scolaires. 
Nous ne présenterons ici que l'église, 
dont le gros œuvre est presque terminé. 
Le plan terrier est très simple. IL s’agit 
d'un cercle dont l'autel majeur occupe 
le centre (ce qui le place exactement 
sous la tour-lanterne). Les stalles des 
moines se trouvent derrière cet autel, 
tandis que les trois autres côtés de la nef 
sont réservés aux fidèles et aux élèves. 
La partie non-monastique de l’église est 
entourée par un écran qui la sépare 
du couloir de circulation prévu entre 
les bancs et les fenêtres. Un certain 
nombre d’autels secondaires seront d’ail- 
leurs placés devant ces fenêtres. 

La construction proprement dite consiste 
en une mince coque de béton dont la 
structure prend la forme de deux rangées 
superposées d’arcs paraboliques. L'ensem- 
ble s'appuie sur vingt grands piliers, 
enfoncés à ving pieds dans le sol tout 
le long du périmètre. Le poids du bä- 
timent se concentre totalement sur les 
arêtés des voûtes paraboliques qui abou- 
tissent aux piliers. Ces arêtes ont, pour 
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leur part, deux pieds d'épaisseur (environ 
60 cm). Partout ailleurs, la coque de 
béton ne dépasse pas trois pouces (en- 
viron 8 cm). 

A l'intérieur de l'édifice, les courbes 
supérieures de la première rangée d’arcs 
viennent buter contre un puissant anneau 
de béton qui leur sert en quelque sorte 
de clé de voûte. De cet anneau partent 
les arcs de la deuxième rangée, qui abou- 
tissent à leur tour à un anneau de béton 
évidemment beaucoup plus petit que le 
premier. Ce deuxième anneau sera cou- 
vert d'un dôme de verre, destiné à éclai- 
rer directement l'autel majeur. Il servira 


en même temps de support à la tour 
terminale, pour laquelle ont été prévues 
cinq cloches. 

Les proportions sont approximativement 
les suivantes. Diamètre : 130 pieds (en- 
viron 40 mètres). Hauteur de la pre- 
mière rangée d’arcs : 22 pieds (environ 
6,70 mètres). Hauteur de la deuxième 
rangée : 18 pieds (environ 5,50 mètres). 
Hauteur de la tour : 30 pieds (environ 
9,20 mètres). Hauteur de la croix : 
20 pieds (environ 6,10 mètres). 

En un sers, l’église tout entière n'est 
que toit et fenêtres. Ces dernières seront 
faites de deux épaisseurs de fibre de 


verre de Kalwall, disposées à environ 
7 cm l’une de l'autre. Le panneau in- 
térieur sera coloré d'une teinte plutôt 
neutre, peut-être couleur d'albâtre légè- 
rement doré. La double épaisseur est 
destinée à isoler le mieux possible l’édi- 
fice contre la chaleur et contre le froid. 
Le saint sacrement sera vénéré à un 
petit autel situé au fond du chœur des 
moines. À proximité immédiate de ce- 
lui-ci, l'orgue occupera l’espace de deux 
fenêtres. Il y aura quatre entrées, qui 
se placeront aux quatre coins cardinaux. 
A l'ouest, l'entrée principale aura trois 
portes. En pénétrant dans le sanctuaire 
par ces portes, on trouvera le baptistère 
a droite et à gauche les confessionnaux. 
L'intention symbolique de la construc- 
tion est fortement accentuée par ses au- 
teurs. Elle exprimerait d’une part l’im- 
manence (par ses lignes concentriques) 
d'autre part la transcendance de Dieu 
(par. son élévation). On peut voir en 
outre dans son plan circulaire un signe 
de l'Alliance Nouvelle, l'anneau nubptial 
qui unit le Christ et l’âme, le Seigneur et 
son Eglise. 


(Ce texte est un résumé des notes aima- 
blement communiquées par le T. R. P. 
Columba Cary-Elwes, Prieur de Saint- 
Louis. Toutes les photos sont de Mac 
Mizuki.) 
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_LE PRE SAINT-GREGOIRE 
DA PORTSMOUTH (Rhode Island, USA) 


_ Architecte : Pietro Belluschi. 
Associés : Anderson, Beckwith et Haible. 


_ Fig. 1 Prise du sud-est, cette vue d'ensemble nous 
montre comment les constructions s'inscrivent dans la 

_ campagne avoisinante. À quinze milles vers le nord, 
de l’autre côté de la baie de Narragansett, se trouve 
la ville de Providence. Vers la gauche, l’île de Prudence 
est distante de deux milles, par mer. A l'extrême droite, 

— on aperçoit au loin la ville de Bristol. Les bâtiments 
- devant nous sont le réfectoire du collège (à gauche) 
et le monastère. À l'arrière-plan, la tour de l'église 
octogonale, surmontée d'une flèche et d’une croix, s'élève 

à un total de 125 pieds (un peu plus de 38 mètres). 

- Tous les murs visibles sont en bois de Californie 
teinté d’un brun très sombre, à l'exception du rez-de- 

- chaussée de l'aile monastique où l'on a employé une 
pierre locale que nous retrouverons à profusion à 

— l'extérieur et à l'intérieur de l’église. Les toitures sont 
de cuivre. Il faut noter que l’église n'apparaît pas sur 
cette photo avec la majesté qu'on lui voit lorsqu'on 
la regarde de l’ouest (fig. 2) ou du nord-est (fig. 3). 


Fig. 2 L'entrée principale de l’église. A droite, le 
réfectoire du collège. Au fond, entre ces deux bâtiments, 
l'extrémité sud-ouest du monastère. 


Fig. 3 Cette photo nous montre clairement comment 
s'opère la connexion du bâtiment octogonal de l’église 
avec le chœur des moines et la sacristie. On notera 
qu'à l'extrémité du monastère (mais indépendant de 
lui) se trouve un petit campanile. 
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Fig. 4 Nous sommes ici dans l’église, à la hauteur des portes. 
Au-dessus de l'autel majeur, sous le lanterneau (que l’on dis- 
tingue dans la fig. 3 à la jonction entre la toiture du chœur 
et la face postérieure de la tour), un crucifix de Meinrad Burch 
marque le point de départ et d'irradiation d’une quantité de 
fils d'acier et d'or, dont les fuseaux relient toute l'église à la 
zone de l'autel. Cette construction aérienne de Richard Lippold 
change sans cesse d'aspect suivant la position de la lumière, 
qui vient frapper les fils et les tiges d'aluminium à travers 
les vitraux du chœur ou de la tour. 

Le saint sacrement est conservé à l'autel de gauche (qui est 
surmonté d’un baldaquin de béton analogue à celui de l'entrée 
principale, voir fig. 2). À droite se trouve l'autel de la Vierge. 
Ces deux autels sont de marbre noir; l'autel majeur par 
contre est de calcaire, et les bancs sont d’acajou africain, avec 
structures de cuivre. Quant au sol, il est dallé de briques 
rouges. À droite et à gauche des bancs, chacune des trois faces 
latérales de l'octogone est occupée par un autel. L'ensemble 
de l’église offre au visiteur un premier effet de surprise, car il 
ne s'attend guère à un tel chatoiement de couleurs, ni à un tel 
déploiement de l’espace. 
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Fig. 5 Ici, quelques détails apparaissent 
mieux, par exemple les stalles du chœur, 
les fils tendus de Lippold, les ambons, 
les dalles du sol, la courbe des bancs 
de communion et des marches (qui for- 
ment la transition entre le sanctuaire et 
la nef) enfin, du côté de l'autel de la 
Vierge, une des entrées latérales et l’ex- 
trémité droite de la galerie supérieure. 
Cette galerie longe cinq des faces de 
l'octogone. Elle contient cent cinquante 
places et on y a placé quatre autels pour 
les messes lues ainsi qu'une petite sa- 
cristie. La nef a trois cents places assises 
et le. chœur se compose de quarante 
stalles. 

Dom Julian STEAD. 


Toutes les photograbhies qui illustrent 
D. cet article sont de Joseph W. Molitor. 


LE PETIT SEMINAIRE DE L'ABBAYE SAINT-JOSEPH A COVINGTON (Louisiane, USA) 


Moins spectaculaire que les grands en- 
sembles présentés dans les premières pages 
de ce numéro, le nouveau petit sémi- 
naire des bénédictins de Covington nous 
apparait comme une réalisation particu- 
lièrement plaisante. et sympathique, que 
l’on imagine sans peine très proché du 
cœur de ceux qui l’habitent. Les bâti- 
ments sont simples, clairs, parfaitement 
adaptés à des jeunes, et ces vertus ma- 
jeures ne nous semblent guère affectées 
par un certain nombre de détails, sur- 
tout décoratifs, d’une valeur ou d’une 
opportunité discutables. 

Le projet est l’œuvre d'un architecte de 
la Nouvelle-Orléans, John Lawrence, qui 
a manifestement bénéficié d'une collabo- 
ration compréhensive et efficace de la 


patt des moines, car la réalisation ef- 
fective est d’une rare homogénéité. Ainsi 
que le montrent la maquette et le plan 
terrier, les bâtiments comprennent les par- 
ties suivantes 1. Trois unités scolaires, 
en tous points identiques, qui constituent 
le complexe de la High School (l'équi- 
valent de nos quatre premières années 
d'humanités). Chacune de ces unités com- 
porte quatre classes et, à l'étage, quatre 
dortoirs de vingt-cinq lits ainsi que la 
chambre d'un préfet. 2. Un bâtiment 


central composé de deux sections quadran- 
gulaires, où prennent place les salles de 
cours et les dortoirs du College (nos 
deux dernières années d’humanités), plu- 
sieurs laboratoires, des salles de lecture 
et de conférences, la bibliothèque centrale 


Petit séminaire de Saint-Josebh's. L'anditorinn. 


du séminaire et les quartiers adminis- 
tratifs. Dans la cour ouest de ce bà- 
timent se trouve une construction que 


l'architecte et les moines considèrent 
comme le cœur et l'âme de tout le 
projet : la petite chapelle polygonale 


destinée à l’adoration eucharistique. La 
cour où s'élève cette chapelle est en- 
tourée, à l'étage, de promenoirs à balus- 
trades dont l'inspiration vient clairement 
des maisons à balcons encore nombreuses 
dans les vieux quartiers français de la 
Nouvelle-Orléans. Notons que les maté- 
riaux employés pour ce bâtiment central 
(comme pour les trois pavillons de la 
High School) sont ie béton, le verre et 
l'acier, ainsi que la brique dans certaines 
parties basses. 3. Un théâtre-auditorium 


jè 1 1 ds. 
À l'arrière-plan, un coin de la section des gran d 
Toutes les photos de cet article sont de Frank Lotz Miller. 


de six cents places, auquel s'ajoute une 
salle de musique. 4. Une série de petits 
bâtiments-annexes, parmi lesquels une in- 
firmerie, un atelier d'art, une salle de 
machine et une blanchisserie. 5. Enfin, 
en prolongement du transept de l’église 


abbatiale, une chapelle rectangulaire d’une 
contenance d'environ deux cents places. 
Du site où s'inscrit cet ensemble, il n'y 
a qu'une chose à dire : avec ses grandes 
pelouses bordées de chênes et de bois 
de pins, ses chemins sablonneux, ses lacs 


et ses eaux courantes, c'est déjà le pays 
où ont été tournées les plus belles scènes 
de «Verts Pâturages ». Il porte en lui 
tout le charme (mi-français, mi-améri- 
cain et exotique) du sud de la Louisiane. 
ED; 


e de gauche : 1. Maquette, montrant la distribution 


Un pavillon scolaire. 
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INTRODUCTION roue 
A L'ICONOGRAPHIE CHRÉTIENNE mas, 6 Notre-Dame, vous n'avez été 


tentée « de jalouser les jours futurs. Dès 


le premier moment, vous avez mis Votre 
DES PREMIERS SIECLES joie à voir la grandeur de vos fils dé- 
par Joser Fix, Professeur à l'Université de Munster passer celle de leur mère ». Ce fragment 


d'hymne, l’un des derniers qu'écrivit Hôl- 
derlin, exprime de manière si intime la 
vraie nature de la maternité, que nous 
pouvons l'appliquer à la plus haute des 
mères aussi bien qu'aux plus humbles 
d'entre elles. Rien d'étonnant à ce que 
les premiers artistes chrétiens aient tenu 
à représenter la mère et l'enfant (fig. 1) 
de la manière même dont on l'avait fait 
des siècles et des millénaires avant eux. 
Il n'y avait pas jusqu’au surcroît d'ad- 
miration provoqué par la grandeur de 
l'Enfant-Dieu qui ne connût, dans l'art 
antique, sa préfiguration. Là, comme dans 
le cas de Noé et de l'arche, les artistes 
chrétiens pouvaient puiser dans l'illustra- 
tion de la légende de Danaé. 

Lorsque Danaé eut conçu de Zeus, elle 
enfanta Persée et il ne se trouva per- 
sonne pour s'occuper d'elle et de son 
divin enfant. Impitoyable, le grand-père 
terrestre mit la mère et l'enfant dans un 
coffre de bois et les poussa à la mer. 
Quelqu'un cependant dut étendre la main 
sur leur immense infortune - puissance 
supérieure et paternité d’en-haut - car 
l'esquif finit par aborder à l'île de Sé- 
riphos. Et ceux qui semblaient perdus 
se virent soudain en sûreté. Des pêcheurs 
les découvrirent. Rame et ligne à la 
main, ils s'immobilisèrent, émerveillés, 
devant ce don de la mer qui venait à 
eux comme une épiphanie céleste (fig. 2). 
Regardons-les : leur main droite grande 
ouverte cherche à saisir le mystère, tandis 
qu'en face d'eux celle du petit garçon 
se tend d'elle-même vers le ciel. Et sur 
le côté repose le coffre qui vient d’af- 
fronter la mer, relique et témoin fidèle 
de ce qui s’est passé. 

Voilà ce que nous montre une fresque 
de Pompéi qui disparut avec la ville en 
l'an 79 et ne put donc être connue, ni 
de la basse antiquité, ni des premiers 
artistes chrétiens. Mais cette image n'avait 
rien d'original. Elle ne faisait que repro- 
duire une création de l’art hellénisti- 
que dont il nous reste plusieurs copies 
et dont il devait forcément en exister 
beaucoup d’autres, aujourd'hui perdues. 
Quoi qu'il en soit, la composition était 
toujours connue lorsque fut exécutée, vers 
le milieu du troisième siècle, la célèbre 
fresque de la catacombe de Priscille à 
Rome (fig. 1). On y voit la Mère de 
Dieu assise avec l'Enfant sous une étoile 
lumineuse (située à gauche, au-dessus de 
la Vierge). Un prophète, la main levée, 
se tient devant le groupe. La parenté 


” avec la composition païenne est indé- 


niable. Le fait que l'image apparaisse 
inversée et que le nombre des person- 
nages soit différent n’a pas grande im- 
portance. La différence essentielle réside 
dans les attributs : d’une part l'étoile, 
de l’autre le coffre. Ces symboles fixent 
l'interprétation de manière précise. Le 
coffre ne peut se rapporter qu'à la légende 
de Danaé, tandis que l'étoile indique 
clairement la prophétie de Balaam : 
«une étoile se lève sur Jacob... » 

C'est vers la fin du troisième siècle que 
le thème iconographique de la prophétie 
s'effacera devant celui de l’adoration. Les 
sages d'Orient remplacent alors le pro- 
phète, à moins qu’ils ne se joignent à 
lui. Un grand nombre d'œuvres de l’an- 
tiquité chrétienne témoignent de cette 
fusion. Mais il faut ajouter que l’ado- 
ration des mages possède une source ar- 
tistique qui lui est propre. Nous savons 
par l’histoire romaine que dans cer- 
 taines circonstances les provinces, ainsi 
que les états dépendants ou voisins, of- 
fraient aux empereurs un don appelé 
«aurum cCoronarium» parce quil de- 
vait être présenté sous forme de cou- 
ronnes d'or (ou de leur équivalent en 
monnaie). L'art figuratif nous en offre 
des exemples à partir du deuxième siècle. 
L'occasion était fournie par des victoires 
militaires, des prises de pouvoir, des 
visites officielles, des remises de dettes 
ou encore des événements plus intimes 
de la maison impériale. On nous montre 
donc les donateurs qui s’approchent du 
trône avec vénération, leur nombre va- 
riant d'après les circonstances, et ce 
thème iconographique est celui-là même 
qui sera repris, trait pour trait, jusque 
dans l’indécision du nombre (fig. 3), par 
les représentations de l’adoration des 
mages. Il faudra attendre un certain temps 
avant que le récit évangélique où äül 
est question de trois dons distincts 
(Matthieu, 2, 12) n'incite les artistes à 
figurer, aussi trois personnages, non- 
évangéliques ceux-là, qui porteront cha- 
cun l’un de ces dons (fig. 4). 

Cette comparaison avec le cérémonial de 
la cour nous dévoile bien plus qu’un 
contact de surface. On s’en rend compte 


dès .qu'on introduit dans le débat un 
troisième type de représentation : celui 
du -culte des empereurs. Au tournant du 
troisième et du quatrième siècle, l’oppo- 
sition entre le christianisme et l’état ro- 
main atteint un maximum d’acuité. Durant 
ces années, qui furent les plus dures de 
la persécution, la grande image biblique 
qui servit de guide fut celle des jeunes 
hébreux refusant à Nabuchodonosor le 
tribut de l’adoration des idoles. Cette 


image des jeunes gens dans la fournaise, 
le souvenir de leur constance et de leur 
cantique de louanges, remplit alors les 
murs des catacombes et les bas-reliefs 
des sarcophages. Mais on inventa aussi 
une autre image qui, elle, représente 
directement une scène de résistance et 
de refus. Nous y voyons le buste cul- 
tuel, l'officier qui exige l'acte de vé- 
nération, les fidèles qui sé détournent 
et repoussent catégoriquement l’injonction 


Fig. 1. (page de gauche) Fresque 
dans la catacombe de Priscille, Rome. 


Fig. 2. Fresque provenant de Pompéi. 
Naples, Musée National. 


Fig. 3. Fresque dans ne catacombe romaine. 
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à l'idolâtrie (fig. 5). C'est à la même 
époque que le thème de l'adoration des 
mages pénètre partout dans l'art chré- 
tien et y exalte, parallèlement à la scène 
du refus, l’adoration du seul Dieu véri- 
table. 

Nous avons à présent sous les yeux une 
filiation complète d'images, sorte d’arbre 
généalogique avec ses racines, son tronc 
et toutes ses branches. Nous ne pouvons 
manquer d'y remarquer, enracinée pro- 
fondément dans le type originel, la figure 
en apparence secondaire qui est d'abord 
celle du prophète, puis devient celle d’un 
roi ou d'un serviteur de roi, pour aboutir 
enfin à la grande figure exigeante dont 
la signification touche à la plénitude 
à la fois destructrice des prétentions ido- 
lâtres et garante de la vérité prophétique. 
L'ensemble de ces rapports est d’un in- 
térêt exceptionnel. Non seulement il nous 
ouvre l'accès au monde des types icono- 
graphiques pré-chrétiens, mais il nous 
montre en outre comment une significa- 
tion nouvelle, explicite, libre de toute 
ambiguïté, a pu surgir au cœur de 
l'émotion créatrice vécue par l'une des 
grandes époques de l'antiquité chrétienne. 
En ce qui concerne notamment la Rome 
des débuts du quatrième siècle, il est 
impossible de ne pas voir le caractère 
passionné qui anime les compositions dès 
qu'il s'agit du culte des empereurs. Le 
refus de l’adoration d’une part, l’adoration 
des mages de l'autre sont volontairement 
disposés côte à côte. Et l'ont sent que l'ado- 
ration elle-même devient pour les chré- 
tiens un puissant besoin intérieur. Les 
pressions impies auxquelles on les soumet 
ne font que fortifier ce besoin. En Orient 
par contre, l'art reste étranger à un tel 
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programme. La scène de l'adoration des 
mages demeure uniquement tributaire du 
contexte à la fois plus poétique et plus 
épique de la naissance de Jésus. 

Si nous continuons à suivre dans le temps 


l'histoire du lien qui unit l'adoration 
des mages aux autres thèmes iconogra- 
phiques, nous nous trouvons bientôt (dès 
que l'époque des persécutions est close 
et que se calme la première fièvre de 
victoire de la jeune Eglise), devant des 
tendances nouvelles, beaucoup plus inté- 
riorisées et qui s'inspirent de la liturgie. 
Ainsi voit-on rassemblés en un seul cycle 
l’adoration des mages, le Baptême de 
Jésus et les Noces de Cana. C'est le 
contenu même de la fête liturgique de 
l'Epiphanie qui s'exprime de cette ma- 
nière. Dans la liturgie d'aujourd'hui, ce 


contenu nous apparaît plus estompé, car 


les trois évangiles de la fête ancienne, 
qui décrivent ces événements, sont dis- 
tribués entre le jour de notre fête actuelle 
et les deux dimanches qui le suivent. 
Nous n'en restons pas moins ouverts 
à leurs relations mutuelles, car dans notre 
esprit l'Epiphanie du Seigneur se pré- 
cise progressivement par la venue des 
païens, le témoignage du Père et l'éclat 
du premier miracle. La synthèse icono- 
graphique, elle, exprime cette idée de 
manière tangible. Par rapport aux ima- 
ges antérieures, l'évolution réside surtout 
dans le fait que l'intérêt se concentre 
sur le Christ, sans plus faire allusion 
aux querelles du jour. 

Lorsque l'antiquité chrétienne touchera à 
sa fin, l'accent se déplacera une nouvelle 
fois. La figure de la Mère de Dieu 
prendra une importance distincte. Les 
artistes se plairont à exalter celle qui 


est la première après le Christ. Ils y 
mettront une intense poésie, mais à force 
de charme terrestre nous feront souvent 
oublier que c'est malgré tout le Fils qui 
est le plus grand. La miniature, pour sa 
part, restera plus fidèle. Elle gardera la, 
sobriété de l'acte de foi, l’adoration du 
Fils de Dieu. Elle se contentera d’ajouter 
un nouveau groupe d'adorateurs, les phi- 
losophes et les poëtes de l'antiquité 
païenne. Platon, Aristote, Ovide et Vir- 
gile, ces hérauts de l'âme divine du 
monde, deviendront les témoins de l'arbre 
de Jessé. Ils revêtiront à leur tour le 
type iconographique, le geste et le vê- 
tement propres au prophète ou au mage, 
ou encore à cette antique figure exi- 
geante et suppliante qui, de tentatrice, 
était devenue messagère de la Bonne 
Nouvelle. 

On voit la richesse d’un thème comme 
celui de l’adoration. Jusqu'en plein moyen 
âge, les sources primitives de l'icono- 
graphie chrétienne ont continué à l'ali- 
menter. Puis nos représentations se sont 
figées ; l’image des trois rois s'est enlisée 
et durcie. Et nous ne pensons plus à 
grand-chose lorsque nous contemplons la 
scène de l'adoration dans nos pompeux 
tableaux ou dans la parure enfantine et. 
charmante de nos crèches. La seule ma- 
nière, pour nous, de retrouver la plénitude 
des vieilles images serait d'en repenser 
le thème, sobrement et avec une grande 
souplesse de vie. Souvent déjà, nous avons 
parlé ici en termes de don. Nous avons 
indiqué les dons originels que Dieu a 
fait aux hommes : l’eau, le pain, le pois- 
son. Nous avons dit également quelles 
étaient les tâches fondamentales de l'exis- 
tence humaine : être pasteur, être maître. 
Il s’agit cette fois du don que l’homme 
fait à Dieu. Er ce don n'est autre que 
l'adoration. 
(Traduction F.D.) 


(A suivre.) 


Fig. 4. Fragment d'un sarcophage. Basilique Saint-Laurent, Rome. 
. Fig. 5. Fragment d'un sarcophage. Musée National, Syracuse. 


ASTON 


High above the baldachin the serrated 


ceiling of the church opens up in a 
lantern through which natural light 


- spills into the church. Again it is a soft 


light coming through nearly monochro- 


matic orange stained glass. Altar, bal-. 


- dachin and lantern create a vertical 


axis, a stopping point on the main axis 
of the church. 


From the altar the reason for the 


shape of the floor plan becomes appa- 
prent. 


When the celebrant faces the 
people, behind him is the major portion 


of sanctuary and choir stalls; just ahead 


of him is the fore-sanctuary and, to 


* right and left, two smaller banks of 


choir stalls for the lay brothers use 
on feast days; further ahead in the 
widest part of the church are pews 
for the laity, 1200 on the main floor 
and 500 in the balcony. There was a 


…_ desire to bring the altar as close as 


_ pers. 


reasonably possible to all the worship- 
It was felt that the most satis- 
factory solution lay in placing the altar 
between choir and laity. Since the lay 
congregation was much larger than the 
choir, the result was a wedge-shaped 
plan curved outward slightiy at the 
narrow end. Allowing for ample aisles 
and a generous amount of free space, 
the plan was designed around the wor- 
shipping groups. 


One senses the rightness of this at 
the altar now. The living experience 
of the oneness of the worshipping com- 
munity is very strong, not only at the 


- altar, but also from the choir stalls 


and from the pews. 


The main floor of the church slopes 
downward two feet from the entrance 
doors towards the sanctuary, where the 
difference is taken up again in four 
steps. The sanctuary floor is flat with 
gradually and gentlÿy rising tiers of 
choir stalls. Elevated five steps above 
the sanctuary is the gray granite plat- 


- form of the Abbot's throne. 


The floor of church and sanctuary is 
of waxed red brick. The woodwork 
is all of very dark stained oak. These 


- two earth tones and textures provide a 


solid base of great warmth and strength 
for the gray concrete walls and piers. 
The simple dignity of unadorned con- 
crete is well expressed. The great folds 


_ of wall and ceiling form a majestic 


rhythm, modulated on a grand scale by 
their progressive diminution and by the 
slight outward curvature of the wall, 
and figured slightly by the pattern of 
form boards whose joints still appear. 
All the wood formwork of the concrete 
was very carefully designed and the di- 
rection of each board planned to follow 
or cross, usually at right angles, the 
main direction of a surface. Wood was 
the generatrix of these surfaces, and 


this has been made very evident. Ver- - 


bally this may seem a too subtle refi- 


… nement: actually it is highly meaning- 


ful. It leaves these great cast surfaces 
with all their virility but prevents them 
from becoming crude. 


And apparently this handling of con- 
crete is beginning to be understood. 
The question, which used to be asked 
rather frequently, « How are you going 
to finish the concrete ? », is asked much 
less often now. The building begins to 
explain itself. Ultimately this will be 
the only really valid explanation. 

Against the dark tones of wood and 
brick, a strong accent of contrast is 
seen in the white granite of the prin- 
cipal furnishings—the altar, the tops 
of communion tables and the Abbot's 
throne. In the latter case contrast is 
heightened by a gold-leafed tile back- 
ground and by the dark wood back and 
seat of the throne; in the communion 
tables contrast is muted by the use of 
bush-hammered concrete for all but 
the tops of the tables. 

In the choir stalls one is quite cons- 
cious of the radiation about the altar. 
Everyone faces it. The symbolism of this 
confrontation is highly meaningful. 

From the pews, on the main floor 
and even more in the balcony, the mas- 
sive snow white altar stands out glo- 
riously, an eternal point in the center 
of all space. The great sweeping lines 
of the tiers of the choir are drawn 
again and again around the sanctuary 
of the altar. Slight converging angles 
of the four banks of pews of the main 
floor and the two of the balcony add 
to the radiant effect. Even the form 
of the balcony, once viewed by some 
with misgiving, tends to emphasize the 
altar. 

À large part of the background of 
the altar, as seen from the main body 
of the church, is a hugh screen, 40 feet 
wide and 3212 feet high. This screen 
starts from the floor of a narrow or- 
gan balcony on the rear wall of the 
church and extends to the ceiling; it 
is a open metal grill made up of a 
network of elements each about 3 inches 
long, 1” high and 1” deep. Into this 
screen a large mosaic, not yet designed, 
will eventually be placed. Its subject 
will be Christ in glory. Technically this 
will be a difficult mosaic, highly chal- 
lenging to an artist. Since the organ 
pipes are located behind it and the 
sound must be allowed to come through 
the screen, only 30 % of its total area 
may be filled with mosaic. The tesserae 
need not all be in one block; they 
may, and probably should, be distri- 
buted somewhat over different parts 
of the area ,and the voids as well as 
the solids used actively in the design. 
At present a cloth of dull red silk is 
stretched behind the screen. 

On either side of the screen, at the 
two ends of the organ balcony, are 
two small rooms. These rooms have 
access through the balcony and a short 
passageway to the second floor of the 
monastery ; they may be used by the 
sick and for visits. 

While the organ pipes are on the 
balcony, the console is in the sanctuary 
forward and to the right of the altar 
(as one faces the sanctuary from the 


main entrance of the church). The 
console is set down several steps from 
the sanctuary floor and is surrounded 
by a low wood railing, thus preventing 
distraction. The Schola is in the adjoin- 
ing choir stalls. 

Spread across the front of the sanc- 
tuary are four small communion tables 
at which communion is received stan- 
ding. There is one table for each bank 
of pews; communicants approach in a 
double row and leave by the sides. 
The use of these tables has been found 
to be much more convenient than a 
communion rail when Jarge numbers 
communicate. 

Near one of the communion tables but 
somewhat back, across the sanctuary 
from the organ console, is the puipit. 
It is of bush-hammered concrete. The 
front of the pulpit is provided with 
a large open niche for exposition of the 
Book of Epistles and Gospels. This is 
conceived rather as an open tabernacle 
intended to symbolize reverence for the 
word of God. 

Back of the Abbot’s throne is a short 
passageway connecting to the monas- 
tery. The monastic community ordina- 
rily enters the choir by this corridor, 
dividing on each side of the throne 
and proceding into the choir stalls. An 
ambulatory circles the back of the 
choir stalls and connects to the side 
aisies of the church. The cloisters at 
the sides of the church provide for a 
more solemn entry on greater feastdays 
with a procession up the center aisle 
to the altar. The sacristy is in the 
monastery proper adjoining the corridor 
back of the Abbot’s throne. 

The main structure of the churcCh is 
simply expressed. The folded concrete 
side walls and ceiling rest on two 
heavy concrete girders, which in turn 
are carried by a series of 10 foot high 
concrete piers. These piers of the side 
walls are not in line with the folds 
of the concrete above them, since the 
load of the upper walls and roof is not 
concentrated at the fold lines of the 
surface but is continuous over the 
whole surface. Thus the visual expres- 
sion avoids appearing to carry concen- 
trated loads to the ground. Between the 
piers the lower side walls are of glass 
and open out into simple cloister gar- 
dens. À quiet note of living nature is 
thus introduced into the concept of 
the church. This is quite subdued and 
not distracting for several reasons. The 
depth dimension of the piers works as 
a baffle cutting off direct forward vi- 
sion from the pews, and a light red 
tile wall along the inside of the clois- 
ters screens the cloister itself. 

Inside the church no piers or co- 
lums obstruct vision of the altar from 
the pews. The only free-standing piers 
within the church are six, two in the 
ambulatory under the organ balcony, 
and four which carry the main bal- 
cony. These latter are quite large, but 
are located at the back of the pews. 
The balcony, free of all walls of the 
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church, is cantilevered out on four great 
arms arising from these piers. In spite 
of its great weight and size the bal- 
cony appears to float in space. Steps 
and ramps from the main floor lead 
up to it at its two ends. Behind the 
balcony is the principal natural light 
source of the church, a great window 
170 feet long and 60 feet high, made 
up of many concrete hexagons each 
514 feet high. 


In the middle of this window wall 
is the main entrance, a group of four 
heavy copper and oak doors. At each 
side of these are confessionals. Above 
the doors and confessionals is an open 
space which, while always remaining 
quite open, will someday carry free- 
standing low sculpture symbolic of the 
door of the church. Through this open 
space the ceiling of the baptistry may 
be seen. There is a marvelous move- 
ment of space from the vastness of 
the main room to the lower somewhat 
divided space under the balcony, and 
on to the openness between balcony 
and window wall, through the opening 
above the doors to the ribbed concrete 
ceiling of the low baptistry-atrium and 
the skylight above the baptistry proper. 


The baptistry-atrium ïis itself a spa- 
cious room, slightly trapezoidal. The 
center of this space is the low-walled 
baptistry. Natural light enters only in 
two places here—through a narrow 
glass panel in the center of the main 
exterior door, and through a six-part 
skylight above the font. In contrast to 
the strongly lighted Eucharistic room, 
this space is somewhat dark. The sky- 
light provides a strong vertical axis 
of light on the main axis of the church 
directly over the font. Light piercing 
darkness is a symbol that needs no 
explanation, especially over a baptismal 
font. The effect is very beautiful. When 
the doors are open it can be seen 
even from the sanctuary. 


The baptistry itself, sunk three steps 
below the atrium floor, is paved with 
black granite. The font is of the same 
material, a single stone 5 feet in diame- 
ter. This stone contains two basins, 
one within the other and each with 
its own sacrarium. The larger basin 
contains ordinary water slightly flow- 
ing—for the symbolism of living water 
—to an overflow, which appears in the 
pictures as a small circle. The small 
basin, which will have a simple silver 
cover, will contain the actual baptis- 
mal water. In baptising, the neophyte’s 
head is held over the larger basin 
while the baptismal water is poured 
on. The larger basin is then drained 
out into its sacrarium, refilled, and 
allowed to circulate again. An ambry 
and a case for articles needed in the 
baptistry will be built into the two 
recesses (one of which is visible in the 
illustration) in the concrete side wall 
of the baptistry. Holy water stoups 
of granite are set on the upper side 
of the baptistry walls. 
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Some small plants set in a gravel 
bed provide a quiet note of green life 
at each side of the entrance and exit 
of the baptistry. 

In the outer wall three doors lead 
outside. This is the entrance to the 
church physically and symbolically— 
its center the living symbol of the 
sacrament of entrance, the baptistry. 
If we stand at the outer door of the 
atrium and look back down the axis 
of the church, we receive a new im- 
pression of the space. Now we stand 
in a relatively low, rather dark space 
in which the light accent over the 
bzptismal font is very powerful. Beyond 
the church doors the space and light 
open up again to culminate in the 
altar and sanctuary. 


We go outside. A parabolic arched | 


vault 35 feet high rises over our heads. 
It comes to rest on four hugh legs, 
each about a yard square at the base. 
As we move out on the pavement and 
look up at the banner, we sense the 
power and strength of this hugh sym- 
bol. A molded form rises with the 
arches and sweeps up into a great 
concrete slab, 2 feet thick, 100 feet wide 
at the top, and 110 feet high from the 
pavement on which we stand. Set in 
a rectengular opening 27 feet high in 
the top of the banner is a large con- 
crete and oak cross. This is the sign, 
the cross set on a wide banner against 
the sky. Beneath the cross the five 
bells of the old church of St. John's 
are reset in a horizontal opening. 

We go down the front steps to an 
open square in front of the church. 
Now, perhaps, the exterior does not 
seem as strange &s it may have seemed 
at first glance. The main form of the 
church is simply an expression of the 
interior, a large room with a smaller 
entry room in front. Between these two 
masses and the banner, the relation- 
ships of space change as we move 
around. Two of the legs of the banner 
are back and to each side of the 
front wall of the atrium. As these 
legs slope forward into the parabolic 
arch, the atrium at first penetrates 
the space of the banner and then 
stands free of it. The parabolic form 
arches freely and beautifully above 
and in front of the entrance, framing 
it in different ways depending upon the 
position of the viewer. 

At the sides of the church the 
cloisters, low and horizontal, form an 
emphatic base above which the majes- 
tic granite sheated serrations move in 
a grand rhythm, modulated again by 
their changing size and slight outward 
curveture. The texture of the granite 
is rough and appears to fine advantage 
when light strikes it at a steep angle. 
Stone has been used here to cover 
the major portion of the concrete side 
wWalls because Minnesota has too severe 
a climate for exposed concrete in large 
surfaces heated on one side and ex- 
posed to the weather on the other. 

Adjoining the cloister at the east 


side of the church is the chapter 
house, a low building with sheer unbro- 
ken walls of granite on the outside and 
nine skylights on the roof. It is slightly 
higher than the cloister. A fine massing 
of forms is to be seen in the grouping 
of chapter house, cloister, church and 
the north wall of the monastery in the 
distance. 

We reenter the buildings by the east 
cloister door, and pass down this clois- 
ter towards the chapter house. Inside 
the cloister wall is of concrete blocks 
on our left and of glass on our right. 
The glass wall is about two feet 
clear of the open tile wall which faces 
the cloister gardens. The tile protects 
the glass from extreme sunlight, but 
&llows a broken pattern of sun and 
light to come through and affords in- 
teresting glimpses of the garden and 
the church main wall The cloister 
gardens are very simply planted with 
a few low trees, evergreen shrubs and 
grass—and, on a lover level against. 
the north wall of the monastery, gravel 
with & light pattern of planting. 

This cloister continues on to meet 
the north end of the main corridor of 
the monastery, but we turn left about 
halfway down its length into a short 
passageway to the chapter house. An- 
other small garden adjoins this link 
on our left. Inside the chapter house 
two small ramps pass down the side 
walls on each side of the Abbot's 
throne and desk. The seats of the 
chapter house radiate from the throne. 
As in the church the floor is of red. 
brick, the furniture largely of dark 
oak. The inside walls of the room are 
of concrete block, the two rear walls 
covered with a dark toned cork, the 
other two and the concrete beamed 
ceiling painted white. Stained glass in 
the skylights provides an atmosphere 
of colored light; the glass of each 
skylight is all of one color, but each 
of the nine is of a different color. 

If we retrace our steps and go down 
the stairs from the atrium-baptistry 
we find ourselves in the largest of the 
crypt chapels. It seats about 500. All 
of the ceilings of the crypt are low; 
light is almost entirely artificial here, 
and most of the concrete is painted pure 
white. In this chapel the altar is of 
black granite, free in space, but facing 
the sanctuary wall. Other arrangements 
of this sanctuary are similar to those 
of the main church. There is to be so- 
meday a large mosaic over all of the 
sanctuary walls of this chapel. 

The side walls of this chapel contain 
four confessionals, a small « Mothers’ 
room» (a soundproofed room for mo- 
thers with small children—since this 
chapel serves as parish church also), 
and an organ. 

Opposite the altar of the previous 
chapel, at the foot of the stairs, is 
a small relic chapel. This may be 
closed off or opened into the other 
chapel by a sliding grill: Here, in a 
free pattern of niches in bush-hem- 


1 
" mered concrete walls, are the reliqua- 


Le ries, one per niche, with their vigil 
- lights. The pitted structure of the mas- 
.sive concrete and its small niches 


\ - suggest something of a catacomb at- 


 mosphere, but without any attempt at 


false grottoes. The principal relic of 
this chapel, the full body of St. Pe- 


« regrin, is entombed but partly visible 


under a small free-standing altar. 
Transversing the back of the larger 

chapel we come to the area of the 

private mass chapels. Each of these 


- is complete with its own small sacristy, 


a wood vesting cabinet wall which di- 
vides one chapel from its neighbour. The 
small granite altars are free-standing 
and vary in design from one chapel to 
another. Crucifix and candies are fas- 
tened on the white painted concrete 
block walls just behind the altar. A 
baldachin set against the cork ceiling 


is the source of ample indirect light. 


- One piece of sculpture or painting wiil 


. Künstler schôpften wieder, 


EINFUHRUNG IN DIE 
ALTCHRISTLICHE 
IKONOGRAPHIE 


IV. Die Anbetung. 


Du, Madonna, vermagst nimmer «die 
Keimenden Tage zu neiden, denn lieb 
ist dirs, von je, wenn grüsser die 
Sôhre sind, denn ihre Mutter». So hat 


_ Hôlderlin in einem späten Hymnenfrag- 


ment gesagt. Die Mütterlichkeit ist da 
so innig begriffen, dass die hôchste 
Mutter der ärmsten nicht fremd ist. 
Als die christlichen Mæeler das Thema 
ergriffen (Bild 1), was sollten sie denn 
anders tun als die Mutter mit dem Kind 
darstellen, wie es Jahrhunderte, Jahr- 
tausende vor ihnen getan! Dass aber 
jetzt Staunen die Menschen erfasste 
vor der Hoheit des Gotteskindes 
(Bild 1), auch diesen Entwurf hatte 
die alte Kunst geübt. Die christlichen 
wie schon 
ein andermal (s. die Darstellungen von 
Noes Arche), aus den Bildern der 
Denae-Sage. 


Als Danae von Zeus empfangen hatte, 
gebar sie Perseus, und nun war nie- 
mand da, der sie und ihr gôttliches 
Kind behütete. Der herzlose Grossvater 
packte Mutter und Sohn in einen Kasten 
und stiess ihn auf’s Meer hinaus. Aber 
nun muss doch jemand die Hand über 


eventually be placed in each chapel, 
not over the altar, but to the side 
opposite the entry to the chapel. The 
chapels are simple, light and strong. 
Their corridor walls do not quite reach 
to the ceiling, the same dark cork 
covers ceilings of chapels and corridor 
alike, the same brick floor is in che- 


pels and corridor—thus, while each 
chapel is individual and distinct, the 
whole group is bound together in 
unity. 


At the back of the crypt is the Bro- 
thers’- Chapel. Here as in the upper 
church access from the monastery is 
direct. The altar stands free on a brick 
predella. Above it is a panel of gold 
mosaic slightly extruded from the cei- 
ling. This serves as a baldachin ; around 
it and in it are the altar lights. About 
four feet back of the altar, a recess 
in the rear wall is filled with a blue 
painted wood grill screening the future 
location of organ pipes. The two beanks 


soviel Not gehalten haben, hôhere 
Macht, Vaterliebe vom Himmel her. 
Denn das Treibholz landete an der 


Insel Seriphos. Die Verlorenen wurden 
geborgen. Fischer fanden sie. Ruder 
und Angel noch in den Händen, be- 
staunten sie die seltsame Ankunft vom 
Meere her wie gôttliche Epiphanie 
(Bild 2). Die geôffnete Rechte suchte 
das Wunder zu fassen. Des Knäbleins 
erhobene Hand spielte himmelwärts. Der 
Kasten, der dem Meer standgehalten, 
stand seitlich-als ehrwürdiges Zeugnis 
des Geschehenen. 


Das soeben beschriebene Bild stammt 
aus Pompeji und war seit dem Unter- 
gang der Stadt im Jahre 79 n.Chr. 
verloren. So blieb es dem späteren 
Altertum und auch den ersten christ- 
lichen Künstlern unbekannt. Es war 
aber Keine originale Schôpfung gewe- 
sen, sondern Wiederholung einer Erfin- 
dung der hellenistischen Kunst, von 
der es noch andere Nachbildungen gibt 
und wohl auch solche gab, die wir 
nicht mehr Kkennen. Die Komposition 
muss noch bekannt gewesen sein, als 
gegen Ende des 83. Jahrhunderts das be- 
rühmte Fresko der Priscilla-Katakombe 
in Rom (Bild 1) entstand, auf dem 
man die Muttergottes mit dem Jesus- 
knaben unter einem strahlenden Stern 
(links über der Muttergottes) sitzen 
sieht. Vor dieser Gruppe steht ein 
Prophet mit erhobener Hand. Der Zu- 
sammenhang mit der heidnischen Kom- 
position ist unverkennbar. Die spiegel- 
bildliche Umkehr und die unterschied- 
liche Zahl der Männer bleibt unwichtig. 
Die eigentliche Differenz liegt in den 


of choir stalls, of the same design as 
those of the upper church, 2re set 
somewhat at an angle to each other 
along the two converging sides of a 
wedgeshaped plan. The center floor 
space is free. At the entrance end is 
the organ console and two small areas 
of pews for visitors on either side. The 
natural tone of unpainted concrete in 
this chapel has a fine rugged simpli- 
city. 

AcCross a short passageway in the 
monastery are the work sacristies. A 
stair from this passageway lesds up 
to the first floor passageway. 

In the monastery at the intersection 
of the main corridor with that which 
leads to the church a granite wall 
carries an inscription : it is a pare- 
phrase in English of the hymn Urbs 
Jerusalem Beata. Here the monastic 
community forms in statio to enter 
into the church. 


Cloud H. Meinberg, O.S.B. 


Attributen dem Stern hier und der 
Truhe dort. Diese Zeichen legen jedes 
der Bilder in bestimmter Weise genau 
fest. Wie die Truhe die Danae-Sage 
eindeutig macht, so steht der Stern 
über der Weissagung Balaams « Ein 
Stern geht aus Jakob auf.» 


Am Ende des 3. Jahrhunderts wird 
in den Bildern die Weissagung zur 
Anbetung. Die Weisen des Morgenlan- 
des treten an die Stelle des Propheten 
oder verbinden sich mit ihm. Viele alt- 
christliche Denkmäler geben Zeugnis 
von der Verschmelzung. Die Anbetung 
der Magier hat aber noch eine eigene 
künstlerische Wurzel. Dem rümischen 
Kaiser brachten die Provinzen und ab- 
hängige und benachbarte Staaten bei 
bestimmten Anlässen das sogenannte 
<aurum coronarium»> dar. Man ver- 
stand darunter Geschenke in Form gol- 
dener Kränze oder auch deren Geld- 
wert. Denkmäler der bildenden Kunst 
schildern seit dem 2. Jahrhundert den 
Vorgang. Gelegenheit boten militärische 
Siege, der Herrschañftsantritt, Staatsbe- 
suche, Schuldenerlasse, familiäre Er- 
eignisse im Kaiserhaus. Verehrend na- 
hen die Ueberbringer der Spende dem 


Thron. Ihre Zahl wechselt nach den 
jeweiligen Umständen. Die Anbetung 
der Magier übernimmt Zug um Zug 


diesen Bildtypus, bis hin zur Freiheit 
der Zahl (Bild 3). Erst allmählich 
bringt die vom Evangelium berichtete 
Unterschiedung und Dreiheit der Ge- 
schenke (Matth.2,12) auch eine (vom 
Evangelium nicht bezeugte) Dreizahl 
der Personen mit verschiedenen Gaben 
zur Geltung (Bild 4). 


Der Vergleich herrscherlichen Zere- 
moniells ergibt mehr als eine äusserli- 
che Berührung. Dies wird deutlich, so- 
bald man noch eine weitere Vorstellung 
hinzunimmt den Kaiserkult. In der 
Uebergangszeit vom 3. zum 4. Jahr- 
hundert steht das Christentum in seiner 
härtesten Auseinandersetzung mit dem 
rômischen Staat. Das grosse biblische 
Vorbild in den schlimmen Erlebnissen 
der Christenverfolgung sind die he- 
bräischen Jünglinge, die Nabuchodono- 
sor die Gôützenanbetung verweigerten. 
Das Bild der Jünglinge im Feuerofen, 
ihr Durchstehen, ihr Lobgesang füllt 
damals die Wände der Katakomben, 
die Reliefs der Sarkophage. Aber nicht 
nur dieses Bild, sondern auch die 
Szene der Verweigerung, wO man die 
Kultbüste sieht, der Forderer der Ve- 
rehrung und die Abwendung der be- 
harrlich Getreuen, die solche Zumutung 
ablehnen, falsche Gôtter anzubeten 
(Bild 5). Damals findet überall in der 
christlichen Kunst die Magieranbetung 
Eingang, als Gegenstück zur Verwei- 
gerung falschen Kults die Verehrung 
des wahren Gottes verherrlichend. 


Jetzt sehen wir das volle Gewächs 
dieses Bildstamms mit seinem verzweig- 
ten Geäste. Tief verwurzelt im Typus 
ist die scheinbare Zusatzfigur, die ein- 
mal Prophet, dann Kônig oder Kôünigs- 
knecht ist, zuletzt eine grosse Heische- 
figur von umfassenden Sinn wird, die 
zugleich den falschen Anspruch aufhebt 
und die Wahrheit des Propheten be- 
zeugt. Die interessanten Zusammen- 
hänge dieses ikonographischen Kom- 
plexes gewähren uns Einblick in das 
vorchristliche Inventar der Typen und 
ihre gewollte unverwechselbare neue 
Bedeutung, die sie aus der tiefen Er- 
regung einer grossen Zeit des alten 


Christentums gewinnen. Für die Stadt 
Rom des frühen 4 Jahrhunderts ist 
jedenfalls die Leidenschaft unverkenn- 
bar, mit der die künstlerischen Kom- 
positionen ihr Urteil über den Kaiser- 
kult aussagen. Verweigerung der An- 
betung und Magieranbetung werden am 
selben Ort bewusst gegenübergestellt. 
Anbetung wird für die Christen jetzt 
ein mächtiger innerer Anspruch, den 
die  falsche Herausforderung gestärkt 
hat. Der Kunst des Ostens bleibt dieses 
Programmatische fremd. Dort gehôürt 
die Szene der Anbetung in den mehr 
epischen Zusammenhang der Geburt 
Jesu. 


Wenn man die Verknüpfung der An- 
betungsszene mit anderen Themen wei- 
terverfolgt, so trifft man bald, als 
Verfolgungszeit und erster Sieges- 
rausch der jungen Kirche vorüber sind, 
auf ganz neue, nach innen gerichtete 
Tendenzen der Bildkunst, die aus der 
Liturgie stammen. Jetzt werden ZzyKk- 
lisch zusammengestellt die Magieran- 
betung, die Taufe Jesu und die Hoch- 
zeit zu Kana. Der Inhalt des Epipha- 
niefestes leuchtet auf. Er ist uns heute 
ein wenig verborgen, weil die drei 
Evangelien des alten Festes, welche 
diese Ereignisse schildern, auf unser 
Epiphaniefest und die beiden folgenden 
Sonntage verteilt sind. Aber ihre Zu- 
sammengehôrigkeit spüren wir noch. 
Sie machen die Epiphanie des Herrn 
durch die Ankunft der Heiden, das 
Zeugnis des Vaters und den Ausweis 
des ersten Wunders deutlich. Die Ver- 
bindung der Bilder brachte diesen Ge- 
danken sinnfällig zur Darstellung. Der 
Wandel ist dadurch bemerkenswert, dass 
das Interesse sich ganz auf die Chris- 
tusgestalt einstellt, die Intentionen des 
Tageskampfes hinter sich lässt. 


Als das christliche Altertum zu Ende 
geht, verlegt die Kunst nochmal die. 
Akzente. Die Gestalt der Muttergottes 
gewinnt in den Bildern mehr und mehr 
eigene Bedeutung. Die Künstler verherr- 
lichen die nächst Christus Erhôhte in 
stimmungsvoller Weise, machen vor 
weltlicher Anmut oft vergessen, dass 
grôüsser der Sohn. Die Buchmalerei je- 
dcch hält das nüchterne Bekennen, das 
in der Anbetung des Gottessohnes liegt, 
fest und fügt eine neue Gruppe von 
Bekennern hinzu : die Philosophen und 
Dichter der heidnischen Antike. Plato, 
Aristoteles, Ovid, Vergil, Verkünder des 
gôüttlichen Weltgeistes, bezeugen den. 
Stammbaum Jesse. Sie erscheinen in 
Typus, Verkleidung und Gesten der 
Magier, des Propheten, der gewandelten 
Heischefigur, die aus einem Versucher 
zum Glaubensboten wurde. ; 


Solcher Reichtum wohnte dem Thema 
der Anbetung inne, floss noch im Mit- 
telalter aus den Quellen der altchrist- 
lichen Ikonographie. Unsere Bilder von 
den Heiligen Dreikôningen sind fest, 
starr geworden, sind festgefahren. Täu- 
schen wir doch nicht vor, als dächten 
wir noch viel dabei, wenn wir die Staf- 
fage der Anbetung in pomphañften Ge- 
mälden und niedlicher Krippenzier se- 
hen. Es sollte unser Anliegen sein, das 
Motiv schlicht zu verstehen und die 
Gedankenfülle wieder lebendig zu ma- 
chen, die die alten Bilder uns anbieten.. 
Wir hatten schon ôfter von Gaben zu 
sprechen, von den Urgaben Gottes an 
die Menschen Wasser, Brot, KFisch; 
von den Ur-Aufgaben menschlichen 
Daseins : Hirt sein, Lehrer sein. Dies- 
mal geht es um die Gabe des Menschen 
an Gott. Diese Gabe heisst Anbetung. 


(Fortsetzung folgt.) Josef FINK. 


D’ÉGLISE 


| en renouvelant sans cesse ses perspectives et sa présentation, 
LÉ constitue pour vous une source inépuisable et toujours actuelle d’information 
sur tous les secteurs de l’art sacré moderne et de la vie liturgique de l'Eglise. 


Année 1958 Année 1959 


N° 102. ŒUVRES D'AUJOURD'HUI (53 photos, 1 plan). 
S. Stehman : Pauvre public. | 

Œuvres de Brom, Paganini, Zadkine, Strawinski. Schilling. 

EF. Debuyst : La polémique autour du concours international de 
Syracuse. 

Paramentique : La décoration dé la chasuble. 

Encart : Pavillon de ciboire, par Marius de Leeuw. 


N° 106. SAINT-JOHN'S (54 photos, 3 plans). 

S. Stehman : L'aventure du nouveau Saint-John's. 

D" V. Elbern : Une châsse-autel du huitième siècle. 

H. Baur, À. Manessier, J. Plasse-Le Caisne : Trois lettres sur Hem. 
F. Debuyst : La signification humaine de la fête. 

Paramentique : L'amict et le surplis. 

Encart : Chaperons de chape, par C. van Loock. 


N° 103. CIVITAS DE (79 photos) * 

Numéro spécial sur le Pavillon du Saint-Siège à Bruxelles 1958, 
par Mgr Forni, M. Paul Heymans, R. P. Joos, D.S. Stehman et 
V. Elbern. 

Encart : Bannière de procession (la Vierge), par Pierre Toulhoat. 


N° 107. OSTENDE (40 photos, 14 plans et dessins) *. 
F. Debuyst : Le monastère des Clarisses d’Ostende. 

S. Stehman : Tubize. L'église du Christ ressuscité. 
Paramentique : 1. Aube, tunique et dalmatique. 

2. Que porter à la communion solennelle ? 

3, Un vêtement baptismal pour adultes. 

Encart : Chaperons de chape, par C. van Loock. 


N° 104. CHAPELLE D'HEM (45 photos, 1 dessin). 

S. Stehman : La chapelle d'Hem. 

L. Van den Bosch : Le sculpteur Marek Szwarc. 
Paramentique : La forme de la chasuble. 

Encart : Denteile pour un rochet, par D. B. Groenendael. 


N° 108. RESTAURATIONS (47 photos, 1 plan). 
G. Watelet : Transformations à l’église abbatiale de Maredsous. 
A. Lanotte : Notre-Dame de la Paix à Namur. 

A. Lanotte : L'église de Waha. 

F. Debuyst : L'église de la Madeleine à Bruxelles. 

Paramentique : Les linges sacrés. 

Encart : Parements d’aube et d’amict, par C. van Loock. 


N° 105. EXPOSITIONS DE 1958 (48 photos). 

F. Debuyst : Le problème actuel de l'art sacré (photographies 
inédites sur les expositions d'art sacré de Bruxelles, Louvain, Delft 
et Maredsous). 

Paramentique : Pavillon de ciboire. 

Encart : Noile de baptême, par Marius de Leeuw. 


N° 109. EGLISES DE MISSION (36 photos, 44 plans et dessins). 
F. Debuyst : Architectes au service des missions. 

Quinze projets d'églises, par l'Architektengemeinschaft für 
die Missionen. 

X. Botte : Quelques réflexions sur la nature et la forme des 
vêtements sacrés. 

Encart : Parements d’aube et d’amict, par C. van Loock. 


* Les numéros 103 et 107 sont épuisés pour la vente au numéro. Ils peuvent être acquis en souscrivant l'année entière. 
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N. B. Les encarts ne Sont bas mis én vente séparément de la revue. 


Année 1960 Année 1961 
: N° 110. WESTPHALIE (56 photos, 2 plans). | 

F. Debuyst : La Westphalie, centre d'art religieux moderne. 

Prof. J. Fink : Le sculpteur Hilde Schürk-Frisch (trad. franç.). 

Paramentique : La nappe d’autel. 

A. Veys : Réponses à des questions posées. La matière de la chasuble. 

L'emploi du nylon pour l'aube et le surplis. 

Encart : Décoration de chasuble, par Marius de Leeuw. 


N° 114. À. VON BRANCA (35 photos, 36 plans et dessins). 

F. Debuyst : L'architecte Alexandre von Branca. 

Prof. J. Fink : Initiation à l’iconographie. 

I. Antiquité, Ancien Testament, Christianisme. 

F. Debuyst : Images de vœux pour la fête de Noël. 

À. Veys : Les lois de l'Eglise sur le tabernacle II. 
Paramentique : L'atelier Heimgartner. 

Encart : Six pales pour calices modernes, par M. van Doorslaer. 


N° 111. JAPON (53 photos, 22 plans et dessins). 

F. de Grunne : Premier art chrétien japonais. 

Actualité : Une église à Rheinhausen. 

T.R.F. Urbain : Le concours d'architecture « Pro Arte Christiana ». 
Paramentique : Quelques remarques sur l’étole. 

A. Veys : Les lois de l'Eglise sur le tabernacle I. 

Encart : Décoration de chasuble, par Marius de Leeuw. 


N° 114. ENVIRONS DE PARIS (84 photos). 

M. Ochsé : Paris et sa banlieue posent des problèmes à l’art sacré. 
J. Guichard-Meili : Eloge de Léon Zack. 

G. de la Trinité : Quand les caves deviennent oratoires. 

J. Pichard : Les nouvelles églises de la région parisienne. 

Prof. J. Fink : Iconographie II. Mystère et don de la vie chrétienne. 
Encart : Nappe de communion, par M. Martens. 


N° 112. NAMUR 1950-1960 (195 photos, 9 plans et dessins). 
Numéro spécial sur les réalisations d’art religieux moderne dans le 
diocèse de Namur entre 1950 et 1960. 

Présentation de SE. Mgr Charue, évêque de Namur. 

Notices du chanoine André Lanotte, secrétaire de la Commission 
diocésaine d’art sacré. 

Encart : Patron pour aube de petit chantre, par D. van der Laan. 


N° 116. LA TOURETTE (50 photos). 

S. Lecapitaine : La Tourette, un an après. 

A. Lanotte : Peintures de Louis-Marie Londot. 

Petits crucifix d'intérieur. 

L'Institut Albert 1°" à Ixelles. 

Prof. J. Fink : Iconographie III. Le Pasteur et le Maître. 
Encart : Conopée. 


N° 113. LE CINÉMA ET LE SACRÉ (71 photos). 

A. Ayfre : Le cinéma, art sacré ? 

H. Hardt : L'amour et le sacré dans le cinéma contemporain. 

J. d'Yvoire : Le cinéma soviétique et les réalités spirituelles. 

J. Burvenich : Ingmar Bergman à la trace de Dieu. 

H. Hardt : Hommage à Ordet. 

Encart : Patron de surplis, par D. van der Laan. Tables 1958-1960. 
Deuxième édition sans encart ni tables : 48 FB. 


N° 117. CONSTRUCTIONS BÉNÉDICTINES EN AMÉRIQUE 

(62 photos, 7 plans et dessins). 

Cloud Meinberg : La nouvelle église de Saint-John's. 

*XX* Le prieuré de l’Annonciation à Bismark. 

E. De la Mora y Palomar : Le monastère et le collège de Tepeyac. 
C. Cary-Elwes : Le prieuré Saint-Louis. 

J. Stead : Le prieuré Saint-Grégoire à Portsmouth. 
Le petit séminaire de Saint-Joseph's à Covington. 
Prof . J. Fink : Iconographie IV. Le thème de l'adoration. 
Encart : Voile de baptême, par D. De Pedery-Hunt. 
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L'EXPOSITION «ARTE E CONTEMPLAZIONE » 
À VENISE 


(Palazzo Grassi, juillet-octobre 1961) 


Le «Centre International des Arts et du Vêtement» présente chaque année 
au Palais Grassi à Venise une exposition internationale dont le thème est 
en relation directe avec l’un des stades principaux de l’expressivité humaine 
(en 1959, La vitalité dans l'art; en 1960, De la nature à l'art; en 1961, 
Art et Contemplation). C'est là une manifestation d'un niveau excep- 
tionnel, qui exige de la part du visiteur une sensibilité et une connais- 
sance des plus averties. et peut-être surtout la capacité de soutenir, une ou 
deux heures durant, un effort de concentration totale. Ces conditions une 
fois remplies, il faut reconnaître que le spectacle est unique. Les ressources 
les plus raffinées de la muséologie moderne ont été mobilisées pour per- 
mettre un regard parfait, aussi vierge, aussi calme, aussi concentré, aussi 
profond que possible, sur les réalisations les plus caractéristiques de la 
peinture et de la sculpture contemporaines. 
Cette année, le thème choisi était conçu comme l'aboutissement et le 
couronnement des deux expositions précédentes. Après avoir d'abord médité 
sur la vision de l'artiste qui exprime ses possibilités vitales encore indistinctes, 
puis sur celle du créateur qui modifie insensiblement à l'image de l’homme 
et de l'âme ce que la nature nous montre de plus étrange (de plus troublant, 
de plus terrible ou de plus doux), nous passons à l'univers de la contem- 
plation pure, à l’art qui cherche à traduire en couleurs ét en rythmes la 
vision intérieure purement désintéressée, le chant le plus secret des choses 
et des êtres. Un tel programme peut sembler impossible à remplir, et 
cependant la plupart des cent cinquante œuvres que nous présente le savant 
et subtil itinéraire du Palais Grassi arrivent à nous convaincre de sa 
légitimité. 
Chaque artiste possède sa propre salle. Ceci ne veut pas uniquement dire 
qu'il y est seul et que rien ne vient interférer de manière fâcheuse avec 
le climat qui est le sien, mais surtout que l'ordonnance, la qualité de lu- 
mière, les innombrables raffinements d'une parfaite présentation ont été 
appliqués à son lyrisme personnel, et cela de manière telle que nous sommes 
en mesure de le trouver enfin pleinement et totalement lui-même. 
Les artistes choisis sont les plus représentatifs de la peinture vivante 
(comme Azuma, Dubuffet, Marialuisa de Romans, Hilton, Scanavino, 
Tapiès, Wols, etc.). Mais il n'y a pas que la peinture. En plus des 
innombrables toiles, nous avouons avoir puisé une joie très savoureuse 
dans les sculptures de Kengiro Azuma, les tapisseries de Jorn et de 
Wemaëre et peut-être surtout dans les extraordinaires poteries de Francesco 
Torri. Sans doute, le thème « Art et Contemplation» n'a-t-il pas revêtu 
ici une perspective proprement religieuse. Le type de contemplation dont 
il est question semble se limiter à l’ordre humain et au mystère esthétique. 
Mais nous avançons dans une zone frontière, et plus que jamais nous y 
sentons combien l’art est une puissance ouverte, ondoyante, pleine d'am- 
biguïté, capable (dans sa pureté même) de nous conduire infiniment près 
- comme infiniment loin - du Créateur. Quoi qu'il en soit, une leçon est 
claire ici : celle que nous dicte la perfection du choix, de la présentation 
et de l'itinéraire. Quand nous songeons que les mêmes mois d'été ont 
vu l’hétéroclite et lamentable exposition d'art religieux moderne de Tournai, 
nous ne pouvons nous empêcher de battre notre coulpe. 
Les œuvres exposés au Palazzo Grassi viennent des grands musées d'Europe 
et d'Amérique, ainsi que de nombreuses collections privées. Après son 
séjour à Venise, l'exposition toute entière sera transférée dans diverses villes 
d'Europe occidentale. 

Dom Frédéric DEBUYST. 


1. Kengiro Azuma, MU S 6, bronze, 72 x 46 cm.; MU S 2, bronze, 
145 x 75 cm.; MU S 13, bronze, 31 x 44 cm.; MU S 4bis, bronze, 
27 x 77 cm. 2. Emilio Scanavino, Considérations sur la mort (1961) : 
De droite à gauche, Triomphe de la mort, tofle, 200 x 300 cm.; Et la 
mort, peut-être, perdra son empire, toile, 200 x 300 cm.; Le temps 
présent, toile 300 x 162 cm.; Dans le noir, toile, 200 x 162 cm.; Le jeu 
des « parce que », toile, 200 x 162 cm.; De haut en bas, toile, 200 x 162 cm. 
3. Walasse Ting. De gauche à droite, My Grandfather, 1959, toile, 
182 x 190 cm. ; Eclatement, toile, 200 x 220 cm.; Raining in the rainbouw, 
1961, toile, 180 x 130 em.; Amour violent, toile, 130 x 172 cm. 


